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FEEDBACK

Feedback: proba zmapowania zjawiska

Czes¢ pierwsza: Fragmenty teorii feedbacku

Mira Manka
Feedback: an attempt to map the phenomenon

The article is an attempt to organise the knowledge about the theory and practice of
feedback and to indicate it as a tool to support, organise and discipline the process of
creative work and artistic education. The author embeds her reflections on feedback in two
contexts. One is that of interdisciplinary knowledge in the field of psychology, sociology,
education, and the theory and practice of business; the other is that of lived knowledge
resulting from following the path of university and artistic education in Poland. Referring to
her own work and the experiences of other creators, she constructs an open selection of her
own reflections, recommendations and directions for the development of feedback, both in
the perspectives of Polish theatre pedagogy and individual artistic practice.

Keywords: feedback; feedback methods; violence studies; institutional criticism; non-
hierarchical artistic strategies

Wstep

Moja praca wyrasta na gruncie studiéw nad przemoca w polskim teatrze.

Wrynika z przekonania, ze reprodukowane przez wiele osob przemocowe
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praktyki poczatek maja w przemocowym trybie edukacji, braku metodologii
nauczania i braku narzedzi dobrej komunikacji. Wynika z przekonania, ze
przez wiele lat nie udato nam sie wypracowac jasnych regut, zasad i
bezpiecznych sposobdéw oceniania prac twérczych. Nie udato nam sie
wypracowac wspolnego pola odpowiedzialnosci za sposob uczenia,
prowadzenia zespotéw i budowania relacji zawodowych. A wiele 0sob
rezyserskich i aktorskich, studiujacych przez lata w ramach opresywnego
systemu, utrwalito w sobie przeswiadczenie, ze tylko przemoca, sitg i
manipulacjg emocjonalng mozliwe jest osigganie wysokoartystycznych, a
przynajmniej za takie uznanych, efektow. Czes¢ osob rezyserskich i
aktorskich nie przyjeta przemocowego wzorca i probuje pracowac na
wlasnych warunkach, czesto bedac pionierami i pionierkami w budowaniu
nieprzemocowego systemu. Czes¢ najprawdopodobniej zatamata sie pod
wplywem represji systemu edukacji i dzis juz nie pracuje w zawodzie. Moja
praca jest wyrazem buntu wobec przyjetych i reprodukowanych praktyk,
ktére zamiast wzmacniac i dba¢ o indywidualng wrazliwos¢, czesto
przyczynialy sie do jej ztamania. Moja praca jest wyrazem buntu wobec
systemu, ktéry punktuje walke zamiast wymiany, agresje zamiast troski i

strach zamiast empatii.

Moja praca wyrasta na gruncie studiow nad przemoca w polskim teatrze, ale
nie jest proba wskazania i ukarania winnych takiego stanu rzeczy. Wynika z
rozumienia, Ze za represyjnosc systemu odpowiedzialne sg wszystkie osoby
w nim funkcjonujace, a przemoc moze miec¢ rozne zrodta i rézne kierunki.
Wynika z zauwazania wprowadzanych zmian i rozumienia, Zze wymagaja one
czasu i kolektywnego wysitku. Wynika z checi przyczyniania sie do zmian i

wspierania 0séb, ktére juz to robia.

Moja praca wyrasta na gruncie studiow nad przemoca w polskim teatrze i
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jest préba pozytywnego projektu. Wynika z przekonania, ze gdy wskazemy i
osadzimy wszystkie destrukcyjne, traumatyzujace i przemocowe praktyki,
beda nam potrzebne narzedzia, ktore pozwola budowac nowy, lepszy
porzadek. Wynika z gtebokiej potrzeby budowania teatralnego swiata na
feministycznych zasadach troski, réwnosci i wolnosci. Swiata, w ktérym
zamiast rywalizacji promuje sie dogtebne rozumienie innosci i wyjatkowosci,
w ktérym sukces znaczy mniej niz empatia i otwartos¢, i w ktéorym wartosci
takie jak szacunek dla réznorodnosci perspektyw, potrzeb i mozliwosci sa

powszechnag praktyka, a nie wytacznie tematami spektakli.

Moja praca wyrasta z autoanalizy schematéw komunikacyjnych i jest
wynikiem osobistej potrzeby reedukacji w zakresie komunikacji w procesie
twérczym. Jest wynikiem poszukiwan pozytywnych wzorcéw, sprawdzonych
metod i skutecznych narzedzi. Jest wynikiem potaczenia teatrologicznego
wyksztatcenia z finalizowanym wtasnie wyksztatlceniem artystycznym. Jest
jednoczesnie pracg badawcza - skupionga wokdt materiatow i opracowan
naukowych, praca tworcza skupiong na poszerzaniu warsztatu rezyserskiego

i praca edukacyjng - skupiong na popularyzacji poznanych narzedzi i metod.

Moja praca opisuje zjawisko feedbacku. Feedbacku rozumianego nie tylko
jako narzedzie socjotechniczne czy metoda komunikacji, ale takze jako
narzedzie porzadkujace i dyscyplinujace proces tworczy. Feedbacku, ktéry
jest przemyslana struktura socjo-psychologiczno-edukacyjna i wspiera
procesy nauczania i praktyki artystycznej. Feedbacku, ktory dba o
bezpieczenstwo i zaufanie i prowokuje odpowiedzialnosé wszystkich osob
bioracych udzial w sprzezeniu. Feedbacku, ktory bedac w pehi
demokratycznym narzedziem zmian, zacheca do oddolnych ruchéw
budowania nowej kultury komunikacji. Feedbacku, ktory jest kolektywnym

wyzwaniem dla catego Srodowiska teatralnego.
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Moja praca to proba zmapowania zjawiska feedbacku. Stworzenia schematu,
uproszczonej mapy, na ktorej omowione punkty wskaza szczegoty, ale nie
pelny obraz terenu. Wskazane punkty to fragmenty tej obszernej dziedziny,
jej czesci, kawalki, jakas jej reprezentacja. Fragmentaryczny charakter tej
pracy wynika z charakteru przedmiotu badan, gdzie teoria wynika z praktyki,
a praktyka ptynnie przechodzi w teorie i przeksztatca sie w kontakcie z
konkretnymi osobami, grupami i ich potrzebami. Fragmentarycznos¢ wynika
rowniez z braku jednej klarownej definicji, historii i metodologii feedbacku.
Feedback, zawierajac w sobie elementy teorii komunikacji, psychologii,
socjologii, a takze metod wychowawczych, teorii i praktyki ekonomii, tworzy
skomplikowang sie¢ potaczen, ktéra mozna eksplorowa¢ w dowolnym
kierunku, sprawiajac, ze catosciowy, zamkniety i jednowymiarowy opis tego

zjawiska wydaje sie niemozliwy.

Mapowanie zjawiska rozpoczynam od punktowego przedstawienia teorii
feedbacku. W tej czesci omawiam prace i refleksje 0sob pracujacych zaréwno
w sferze biznesu, psychologii, edukacji, jak i tworczosci. Wybieram te
elementy, ktore najpeiiej koresponduja z moim doswiadczeniem i ktore
uznaje za najbardziej pogtebione i ztozone wypowiedzi w kwestii feedbacku.
Z czescia z nich polemizuje, inne uzupelniam o wtasne przemyslenia, jeszcze
inne przytaczam, gdyz uwazam, ze stanowia solidna podstawe do namystu i
budowania wlasnych modeli czy struktur sprzezenia zwrotnego. Czesé
refleksji konstruuje na podstawie obserwacji i rozpoznan wynikajacych z
dziesiecioletniego doswiadczenia edukacji akademickiej i artystycznej oraz
osobistej praktyki tworczej. Odnoszac sie zaréwno do pracy wlasnej, jak i
prac innych oséb badajacych i praktykujacych narzedzia feedbacku, tworze
autorski i otwarty zbidr punktow odniesienia oraz mozliwych perspektyw
rozwoju narzedzi feedbacku zaréwno w polskiej edukacji artystycznej, jak i w

budowaniu indywidualnego modelu komunikacji.
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Zbior ten, w drugiej czesci pracy, zestawiam z narzedziami wypracowanymi
i/lub praktykowanymi przez inne osoby i grupy twércze. Podobnie jak w
pierwszej czesci, wybieram metode punktow, czyli krétkiego oméwienia
pracy innych oséb tworczych lub ich osobistych refleksji nad praktyka
feedbacku. Czes¢ wypowiedzi strukturyzuje, inne podaje w formie zbioru
mysli, jeszcze inne syntetyzuje ze znacznie dtuzszych wywodéw, ukazujac w
ten sposéb nie tylko wielo$¢ podejsé, ale takze réznorodnos¢ form mdéwienia
o feedbacku. Przytaczane przeze mnie wypowiedzi r6znia sie zarowno pod
wzgledem metodologii udzielania i przyjmowania feedbacku, wypracowanych
struktur dialektycznych, jak i zastosowania w praktyce i edukacji
artystycznej. Zostaty dobrane tak, by mozliwie szeroko przedstawiac
spektrum zjawiska i zaprasza¢ do namystu nad budowaniem wtasnego jezyka

sprzezenia zwrotnego.

Moja praca to pierwszy raport z terenu. Relacja z przeczytanych ksigzek,
przeanalizowanych badan, artykutow i wywiadéw. Sprawozdanie z rozmow,
debat i dyskusji. Przeglad metod, technik i przeczué, ktorym chce dawac
widzialnos$é, rozwija¢ oraz pogtebia¢ w kontakcie i pracy z innymi osobami

twérczymi.

O wielosci definicji feedbacku

Definicja feedbacku w dziedzinie elektroniki pojawita sie okoto roku 1920 i
brzmiata: ,powrdt utamka sygnatu wyjsciowego na wejscie wczesniejszego
etapu”. Przeniesienie terminu w obszar komunikacji pierwszy raz
odnotowano w 1955 roku i podawano jego definicje jako ,informacje o

wynikach procesu”’.

Feedback - informacja dotyczaca reakcji na produkt, skutecznosci
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wykonania zadania, ktéra stanowi punkt wyjscia do wprowadzania

udoskonalen®.

Feedback to jednoznaczna i konkretna informacja, ktorej poszukuje
sie lub ktora sie przekazuje wytacznie w celu wspierania jednostek
lub grup ludzi w procesie doskonalenia sie, w rozwoju lub w

postepie (Chandler; Dowling, 2020, s. 53).

Feedback to uswiadomienie uczacych sie, ktore z ich dokonan
osiggneto odpowiedni poziom, dzieki czemu beda mogli w
przysztosci to zachowanie powtérzy¢ oraz wyjasnienie im, co byto
ponizej wymaganego standardu, po to, by uzgodnic¢ z nimi plan
pozwalajacy uniknac¢ w przysztosci podobnych zachowan, a zamiast

nich dazy¢ do pozadanego standardu (Bee, 1998, s. 10).

Zbalansowany feedback (kalka z jezyka angielskiego) sktada sie ze
wskazania mocnych stron lub talentéw oraz obszaréw poprawy lub
optymalizacji. Informacja zwrotna musi mie¢ zastosowanie i
odpowiedni kontekst. Niedostosowanie narzedzi do kontekstu
zwykle daje odmienne skutki od zamierzonych. Sposéb udzielania
informacji zwrotnej jest kluczowym czynnikiem wplywajacym na jej
skutecznosé (Grzybek, 2020).

Feedback to tacznik pomiedzy tym co robisz i méwisz, oraz

rozumienie sprzezenia zwrotnego, jakie zachodzi miedzy twoimi
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stowami i czynami a zachowaniami innych. Feedback jest
sprawnoscia interpersonalng, opierajaca sie na przekonaniu, ze
osoba otrzymujqca informacje zwrotna potrafi cos zrobi¢ dobrze i
jesli tego nie robi, to istnieje pozytywny sposéb doprowadzenia do
tego (Bee, 1998, s. 9).

Feedback - 1) przeptyw informacji pomiedzy wspotpracownikami,
zwykle ocena projektu lub wykonanej pracy; 2) dzielenie sie
spostrzezeniami na temat osiagnie¢ w pracy lub dziatan majacych
zwiazek z pracg; 3) pierwszy krok w kierunku pozytywnej,

korzystnej zmiany (Harris, 2008, s. 13).

O informacji zwrotnej i sprzezeniu zwrotnym

W jezyku polskim termin ,feedback” ttumaczy sie jako informacje zwrotna
lub sprzezenie zwrotne. Informacja zwrotna wydaje sie klarownym
wyrazeniem, pod ktorym kryja sie wszelkie formy wyrazania opinii o
postepowaniu, zachowaniu czy pracy innych. Frances i Roland Bee - osoby
managerskie, praktykujgce narzedzia feedbacku w duzych organizacjach
korporacyjnych, w jednym z pierwszych wydanych w jezyku polskim
podrecznikéw o feedbacku precyzujg, ze informacja zwrotna zgodna z
zasadami kultury feedbacku powinna by¢ swiadomym i konstruktywnym
komunikatem, ,ktérego podstawowym celem jest przekazanie informacji, w
taki sposdb, by osoba feedbackowana zachowata pozytywny stosunek do
siebie i tego, co robi” (Bee, 1998, s. 11). Zatem istotne jest, by udzielajac
informacji zwrotnej dopasowac ja do odbiorcy oraz uwzgledni¢ jego/jej

potrzeby, wrazliwosc¢ i mozliwos¢ przyjecia przekazywanej refleks;i.
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Informacja zwrotna moze mie¢ charakter pozytywny - wzmacniajacy
pozadane dziatania albo negatywny - doskonalacy (korygujacy) oraz
sugerujacy zmiany w omawianym zachowaniu lub pracy. Pozytywna
informacja zwrotna wzmacnia pozadane praktyki, a takze przyczynia sie do
wzrostu motywacji w podejmowanym dziataniu, a w konsekwencji korzystnie
wplywa na samoocene i samopoczucie osoby odbiorczej. Przemyslany,
konstruktywny i karmiacy (od angielskiego stowa feed - karmic) feedback
umozliwia nauke oraz zdrowy rozwoj i moze stac sie sita napedowa do

wprowadzania zmian.

Nieco bardziej skomplikowana, ale petniej oddajaca relacyjny charakter
feedbacku moze by¢ definicja sprzezenia zwrotnego. Wyrazenie to biznes
zapozyczyt z nauk Scistych, jak cybernetyka, mechanika czy teoria
sterowania. Wedtug Encyklopedii PWN oznacza ,szczegdlny rodzaj
oddzialywania (sprzezenia) miedzy dwoma obiektami, polegajacy na

zwrotnym oddziatywaniu skutku zjawiska na jego przyczyne oraz mozliwos¢
3

samoregulacji systemu przez otrzymywanie informacji o0 wtasnym dziataniu””.

Wedhug teorii sterowania sprzezenie zwrotne zachodzi, ,gdy sygnat
wyjsciowy uktadu oddzialywa zwrotnie na jego sygnal wejsciowy”*.
Klarowniejsza definicje, w interesujacym mnie kontekscie, podaja badaczki
modeli komunikacyjnych Hitt, Miller i Colella. W ksigzce Organizational
behaviour. A strategic approach nazywaja sprzezenie zwrotne ,procesem,
podczas ktorego odbiorca dekoduje wiadomosé otrzymana i odsyta ja z

powrotem do oryginalnego nadawcy” (2009, s. 295).

Mozna wiec przyjac, ze gdy méwimy o sprzezeniu zwrotnym w komunikacji
(feedbacku), to moéwimy o procesie, w ktorym udziat biora przynajmniej dwa
podmioty, ktére nadajac i odbierajac komunikaty, wzajemnie na siebie

wplywaja. Janina Stankiewicz, teoretyczka komunikacji, omawiajac
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sprzezenie zwrotne zwraca uwage, ze zjawisko to zachodzi, kiedy nadana
informacja powoduje aktywna reakcje i/lub zwrot w dziataniu lub mysleniu
osoby odbiorczej oraz ptynnag zmiane osoby odbiorczej w nadawcza. Dziata
wiec tutaj ten sam mechanizm, ktory opisuje teoria sterowania i efekt
procesu komunikacji staje sie jego poczatkiem, tworzac petle feedbacku
(Stankiewicz, 2006, s. 56-57). Aktywna i ciagta zmiana rol wymusza na
osobach komunikujacych sie rownorzednosc¢ i partnerstwo, a takze uczy
gotowosci do wystuchania, przyjecia i wprowadzania do swoich dziatan

zmian sugerowanych w informacji zwrotne;j.

Analizujac polskie ttumaczenia, tatwo zauwazyé réznice miedzy informacja
zwrotng - komunikatem a sprzezeniem zwrotnym - procesem komunikacji.
Warto zatem pamietaé, ze przestrzenie te wzajemnie na siebie wptywaja, a
informacja zwrotna powinna by¢ zarazem efektem i poczatkiem sprzezenia

zwrotnego.

O kulturze feedbacku

Anglojezyczne osoby badajace, teoretyzujace i praktykujace narzedzia
sprzezenia zwrotnego najczesciej uzywaja wyrazenia feedback culture -
kultura feedbacku. Kultura, czyli zbidér zasad i wartosci wypracowanych i
negocjowanych przez dang spotecznosc¢ przez wiele lat. Analizujac metody
feedbacku, musimy brac¢ pod uwage ztozonosc¢ i specyficznosé tego procesu,
wynikajaca z kultury i doswiadczen spotecznosci, w ktérej powstat lub w
ktdrej sie przeksztalcal. Na proces ten wpltywaja przede wszystkim schematy
komunikacji, wychowania i myslenia. Oczywiscie nie ma spotecznosci, w
ktorych nie istnieje przeptyw informacji zwrotnych, inng sprawa sa jasno
ustalone struktury, metody i narzedzia tego przeptywu. Ale to wlasnie te

struktury, metody, narzedzia i techniki tworza kulture feedbacku.
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Jestem swiadoma, ze wypracowane np. przez biznes narzedzia feedbacku nie
sqa mozliwe do bezposredniego przeszczepienia na grunt polskiej kultury lub
twdrczosci teatralnej. A ta czes¢, ktéra wydaje sie mozliwa, wymaga
modyfikacji i dostosowania, by stata sie uzyteczna na tych dwdch obszarach.
Ale by tak sie stato, wymaga to przyjecia koniecznosci wprowadzania zmian,
a czesto rowniez reedukacji zwigzanej z komunikacja i zrozumienia, ze
feedback nie moze by¢ wylacznie praktyka jednostki i by byt skuteczny,

wymaga Zaangazowania i pracy catego zespotu czy spotecznosci.

Budowanie kultury feedbacku jest ztozonym procesem przemian,
negocjowania i wprowadzania nowych standardéw, struktur i praktyk.
Wymaga wytrwatosci, cierpliwosci i poswiecenia czasu na nauke i
trenowanie nowych umiejetnosci. Praktyke feedbacku rozpoczyna sie od
ustalenia zasad i wytlumaczenia ich wszystkim osobom biorgcym udziat w
sprzezeniu zwrotnym. Jasne zasady i struktury sa podstawa poczucia
bezpieczenstwa i umozliwiajg budowanie zaufania oraz pewnosc¢ co do
wszystkich etapéw sprzezenia zwrotnego. Przeszkolenie jedynie oséb
nadawczych nie zbuduje kultury feedbacku, gdyz zaklada ono sprawczosc i
Swiadomosc¢ zasad tylko jednej strony procesu. Ponadto takie podejscie
odbiera feedbackowi podstawowe zasady: przejrzystosc¢, réwnorzednosé i
partnerstwo. A takze sprawia, ze strona odbiorcza nie musi stosowac sie do

zasad kultury feedbacku i moze staé sie strong opresywna.

W kulturach takich jak nasza, gdzie bezdyskusyjna ocennos¢ jest podstawa
informacji o sukcesach i porazkach, niezbedne jest wypracowanie wspélnych
standarddw i wzajemne przyzwolenie na poruszanie sie w ich ramach.
Niektdrzy praktycy i praktyczki feedbacku sugeruja zawarcie (pisemnego)
kontraktu, ktory reguluje zasady sprzezenia zwrotnego przed rozpoczeciem

wspétpracy. W mojej opinii kontrakt nie bedzie potrzebny, jesli dana
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spotecznos¢ zrozumie sens i potrzebe zmian w swojej komunikacji, a takze
utrzyma chec zespotlowego wzmacniania tych praktyk. Dobrym momentem
na ustalenie zasad, wprowadzenie do praktycznego stosowania lub
wprowadzenie poprawek, modyfikacji i uwag do sprzezenia zwrotnego jest
poczatek pracy lub studiéw. Takie dziatanie buduje poczucie wspolnoty i
bezpieczenstwa, zapewnia wptyw i mozliwos¢ odpowiedzialnosci za jakos¢
komunikacji, a takze pozwala zapoznac¢ sie z obowigzujacymi standardami.
Wazne jest, by nie traktowac¢ kontraktu jako chwilowego rozwiazania, a
raczej jako zmieniajaca sie strukture, ktora towarzyszy calemu procesowi
edukacji lub pracy. W ramach kontraktu opracowane powinny zosta¢ nie
tylko metody komunikacji i sposoby udzielania feedbacku, ale takze klarowne
zasady oceny pracy i wymagan stawianych przed osobami np. studiujacymi.
W perspektywie pracy i edukacji tworczej wydaje sie to wyjatkowo trudne,
nie jest jednak niemozliwe, cho¢ jak wszystko w budowaniu kultury
feedbacku wymaga wytrwatosci i duzych naktadow pracy i czasu. Waznym
elementem kultury informacji zwrotnej jest ustalenie czestotliwosci i dat
sesji informacji zwrotnych. Z badan przeprowadzonych przez Corporate
Leadership Council w 2002 roku w duzych organizacjach biznesowych, a
majacych na celu wskazanie najskuteczniejszych metod budowania
efektywnego zespotu, wynika, ze sesje feedbackowe powinny odbywac sie nie
rzadziej niz co czternascie dni (Corporate Leadership Council, 2002), a takze
(w mozliwie krétkim czasie) by¢ zwienczeniem projektu lub procesu.
Dodatkowo zaplanowane z wyprzedzeniem spotkania pozwalaja wszystkim
zainteresowanym wygospodarowac odpowiednia ilo$¢ czasu na rozmowe i
przygotowac sie do udzielenia feedbacku, a zamkniecie sesji w sztywnych

ramach czasowych pracuje na koncentracje i jakos¢ informacji zwrotnej.

Na poczatku praktyki kultura feedbacku moze wydawacé sie ograniczajaca i

czasochtonng struktura, ktéra wymaga ciagtego przygladania sie i
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upewniania, ze jej narzedzia sa nadal skuteczne. Czes¢ 0s6b moze to
zniechecac i beda one chodzi¢ ,na skréty”, powracajac do dawnych
schematéw komunikacji. Jestem jednak pewna, zZe po czasie treningéw
sztywna architektura sprzezenia zwrotnego okaze sie znacznie bardziej

twdrcza, bezpieczna i jakosciowa niz utarte Sciezki.

O celach feedbacku

Za podstawowy cel feedbacku mozna uznaé¢ skonstruowanie i przekazanie
informacji zwrotnej w odpowiedni sposdb. Sposdb ten powinien wptywac na
dziatanie osoby odbiorczej, umozliwia¢ jej rozwdj, ale takze pozwalaé na
zachowanie pozytywnego stosunku do samej siebie i swoich dziatan.
Grzegorz Radtowski, teoretyk, praktyk i trener biznesowy, w ksigzce Sztuka
feedbacku. Jak korzystac¢ z potencjatu informacji zwrotnej? wyrdznia piec¢

podstawowych celow informacji zwrotnej:

« edukacja;

« korygowanie zachowania niepozadanego;

« korygowanie tresci niezgodnej z prawda;

« ksztaltowanie pozadanych standardow pracy;

« ksztaltowanie wysokich standardéw osobistych (2022, s. 63).

Radlowski otwiera swoja liste celow feedbacku edukacja. Uwaza, ze
feedback jest najwazniejsza sktadowa procesu uczenia sie. Zwraca uwage na
koniecznos¢ otrzymywania informacji zwrotnych, aby méc wychodzi¢ poza
schematy myslenia i dziatania, a takze przyswaja¢ nowe umiejetnosci lub
bardziej pozadane zachowania. Edukacja, w tym kontekscie, dotyczy
wszystkiego, co przyczynia sie do rozwoju i postepu osoby odbiorczej, a

takze zacheca ja do podjecia samoedukacji. Zas Frances i Roland Bee w
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swoich rozwazaniach zauwazajg, ze w momencie uczenia sie nowych rzeczy
jestesSmy najbardziej otwarci na przyjmowanie feedbacku, dzieki niemu
widzimy postepy oraz obszary do dalszej pracy (por. Bee, 1998, s. 22). Drugi
i trzeci punkt podawane przez Radtowskiego dotycza wskazywania zachowan
lub tresci wymagajacych korekty, czyli usuniecia btedow i nieprawidtowosci,
lub sugeruja ich zmiany. Amerykanskie trenerki biznesu M. Tamara
Chandler i Laura Dowling Grealish, opracowujac wtasne ujecie feedbacku, w
ksiazce Feedback (i inne brzydkie stowa) sugeruja zmiane jakosciowa i
nazywanie negatywnej informacji zwrotnej nie korygujaca, a doskonalaca.
Mozna sie spierac o sens tak drobnych zmian, ale feedback opiera sie na
zmianach w sposobie méwienia i nazywania, dlatego tez przytaczam te
rozbieznos¢ w nazewnictwie. Co ciekawe, Radtowski zdaje sie rozumiec
feedback przede wszystkim jako narzedzie stuzace zmianie zastanych
struktur zachowan (edukacja i korekta), a dopiero potem uwaza informacje
zwrotng za metode komunikacji, ktéra pozwala budowaé nowe jakosci. Cele,
o ktorych pisze w punkcie czwartym i pigtym, to przede wszystkim praktyki
wzmacniajace pozadane zachowania, indywidualng wrazliwosc i
pomystowosc, a takze mobilizujace do ,przyjecia indywidualnych planow
rozwoju zgodnie z przyjetymi standardami” (Bee, 1998, s. 11). W moim
poczuciu feedback w ujeciu Radtowskiego jest wylacznie nastawiony na
biznesowa skutecznosc i czesciowo reprodukuje przemocowe wzorce, a takze
nie uwzglednia doskonalenia sie w pracy zespotowej i rozwoju
interpersonalnego. Analizujac inne ujecia teoretyczne feedbacku, jak rowniez

czerpiac z wiedzy przezytej, proponuje wtasna liste celéw feedbacku:

« wWspieranie w rozwoju i postepie jednostek i grup;
« Wyrazenie uznania i wdziecznosci;
« wypracowanie wspolnego punktu widzenia z uwzglednieniem roznic i

potrzeb;
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« wypracowanie wspolnego jezyka, zasad komunikacji, a w konsekwencji
kultury feedbacku;

« pracowanie nad empatig;

« zespotowe poszukiwanie najlepszych rozwigzan;

« edukacja.

O elementach dobrego feedbacku

Ponizej zamieszczam zbidr elementow dobrego feedbacku. Opracowatam go
na podstawie wtasnego doswiadczenia edukacji akademickiej i artystycznej,
mojej praktyki tworczej oraz refleksji innych osob stosujacych metody
feedbacku w codziennej praktyce artystycznej i pedagogicznej. Elementy te,
w moim przeswiadczeniu, sa waznymi zmiennymi w procesie komunikowania

oraz wplywaja na klarownos¢ i jakos¢ przekazywanych informacji zwrotnych.

Akceptacja - jest warunkiem zaufania i poczucia bezpieczenstwa.
Bezwarunkowa akceptacja dziatan, zachowan, procesu czy efektu pracy jest
niezbedna do wytworzenia pola negocjacji i zmian bez wywotywania w osobie

odbiorczej poczucia winy, wstydu czy karania.

Aktywne stluchanie - wymaga samokontroli mysli, uczuc i przekonan, aby
stuchaé wylacznie wypowiedzi osoby nadawczej. Utatwia doktadne
przyjmowanie wypowiedzi zgodne z jej sensem i intencjami. Aktywne
stuchanie zawiera w sobie rowniez element zwrotny w postaci koncentracji,
kontaktu wzrokowego, mowy ciata, mimiki, a takze potakiwania, refleksji i
podsumowywania, dopytywania, parafrazowania w celu lepszego rozumienia

wypowiedzi.

Czestotliwosc - to konsekwentne dbanie o podtrzymywanie relacji i biezace

przygladanie sie lub dzielenie postepami w procesie.

01 - Didaskalia - Feedback préba zmapowania zjawiska

19



Dobre miejsce - pozytywnego feedbacku lepiej udziela¢ na forum, otwarcie
nazywajac skuteczne dziatania lub zachowania. Doskonalgcej informacji
zwrotnej mozna udziela¢ na forum pod warunkiem wypracowania
wzmacniajacych mechanizmow, pozwalajacych pozostaltym osobom wiaczyé
sie do oceny i poszerzy¢ percepcje pracy czy zdarzenia. Wyjatkowo delikatne

lub trudne do przyjecia informacje lepiej przekazywac¢ w cztery oczy.

Dobre stowo - konkretne wskazanie dobrze wykonanego zadania lub jego
elementow tagodzi lek przed ocena, daje poczucie sprawczosci i waznosci
wykonanej pracy. Motywuje oraz pozwala doktadnie rozumiec, co robi sie

dobrze, a to w przysztosci moze stac sie przestrzenig rozwoju i innowacji.

Dwukierunkowosc¢ - po wskazaniu obszaru korekt, warto zapytac o to, co
na ten temat mysli osoba odbiorcza. Przyzwolenie na wyrazanie opinii

pozwala na bezposrednie i twdércze zaangazowanie we wprowadzanie zmian.

Empatia - to zdolnos¢ do rozpoznawania, wspotodczuwania i odpowiedniego
reagowania na mysli i stany emocjonalne innych osob. Empatia pozwala
kontrolowac¢ wtasne emocje, przyjmowac punkt widzenia innej/innego, a
takze zacheca do udzielania pomocy i sprawia, ze czujemy potrzebe dbania o

dobrostan innych.

Fakty - méwienie o jednoznacznych faktach i sytuacjach, bez doszukiwania
sie motywoOw, przypisywania winy i proby zawstydzania. To mdwienie o tym,
co sie widzi i wie, a nie o tym, czego sie domysla lub o tym, co sie styszato od

0sODb trzecich.

Jednoznacznosc¢ i konkretnosc¢ - formutowanie feedbacku w sposéb
zwiezly, konkretny i ukierunkowany, sktadajacy sie z jak najmniejszej liczby

stéw. Informacja zwrotna powinna dotyczy¢ jednej kwestii, ktora mozna
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przekaza¢ w syntetycznym komunikacie. Musi dowodzi¢ zrozumienia sprawy

i zachecac do podjecia dziatania.

Jakos¢ - dbatos¢ o merytorycznosé, celowos¢, przydatnosc i klarownosé

informacji zwrotne;j.

Komunikat - Swiadomos¢, ze zawartos¢ werbalna feedbacku stanowi okoto
siedmiu procent przekazu, sposéb mowienia - ton gtosu, szybkos¢
wypowiadania, pewnosc¢, roztozenie akcentow - trzydziesci osiem procent
przekazu, a mowa ciata oraz mimika i kontakt wzrokowy to piecdziesiat piec¢

procent”.

Komunikat JA - konstruowanie wypowiedzi wytacznie z perspektywy ja.
Mowienie o wlasnej reakcji, uczuciach, potrzebach, intuicjach w stosunku do

omawianej pracy lub zachowania.

Malte kroki - w danym momencie nalezy zajmowac sie tylko jedna kwestia,
co chroni przed poczuciem zalewu informacji i wymagania, by wprowadzac
zmiany na wielu frontach naraz. Mate kroki chronig osobe odbiorcza przed
uruchomieniem stresorow i strategii obronnych, poczuciem

niesprawiedliwosci, ztosci i frustracji.

Sprawiedliwos¢ - to cecha informacji zwrotnej, ktora bierze pod uwage
wszystkie aspekty pracy lub zdarzenia i zawiera zaréwno informacje

wzmacniajace, jak doskonalace (korygujace).

Szczerosc¢, jawnosc¢, odpowiedzialnos¢ - te elementy odpowiadaja za
zgodnos¢ przekazywanej informacji z myslami, uczuciami i zamiarami osoby
nadawczej. Zapewniajg poczucie bezpieczenstwa, nieocennosci, a takze

lojalnosci.
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Tu i teraz - omawianie tylko jednego zdarzenia, mozliwie szybko po jego
zajsciu. Bez uzywania uogolnien i odwotlywania sie do przesztosci, rowniez

przesztych prac, wynikow, zaangazowania.

Uwaznosc¢ - to sSwiadoma obecnosc i obserwacja bez oceniania. Rodzaj
wewnetrznej koncentracji. To nastawienie na budowanie relacji i
komunikacji tak, by uwzgledniata potrzeby, mozliwosci, wrazliwosé i emocje

drugiej osoby.

Wsparcie - to podstawowe kryterium dobrego feedbacku. Informacja
zwrotna powinna wynika¢ z dobrych intencji i by¢ nastawiona na

wzmocnienie rozwoju oraz wsparcie osoby odbiorczej.

O poszukiwaniu, odbieraniu i nadawaniu
feedbacku

Punkt ten konstruuje na podstawie przemyslen i praktyk wypracowanych
przez M. Tamare Chandler i Laure Dowling Grealish w ksigzce Feedback (i
inne brzydkie stowa). Dlaczego informacja zwrotna jest tak wazna i jak to
robic¢ dobrze (2020).

W sprzezeniu zwrotnym kazda osoba moze przyjac jedna z trzech rél: osoby
poszukujacej: aktywnie zabiegajacej o informacje zwrotng; osoby odbiorczej:
otrzymujacej informacje zwrotnag, niezaleznie od tego czy jej poszukiwata czy
nie; osoby nadawczej: przekazujacej feedback na prosbe osoby poszukujacej

lub z wlasnej inicjatywy.

Osoba poszukujgca feedbacku przejmuje inicjatywe i sama decyduje o tym,
kogo uczyni osoba feedbackujaca jej zachowanie lub prace. Taki model

wzmacnia relacje miedzy osoba odbiorcza i nadawcza, Swiadczy o zaufaniu i
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cenieniu spostrzezen osoby nadawczej. Pozwala réwniez osobie odbiorczej
na przygotowanie sie na informacje zwrotne, a takze wybor dogodnego
miejsca i czasu ich przekazania. Proszenie o feedback wzmacnia poczucie
autonomii i kontroli nad sytuacja, wyostrza uwage na potrzebne informacje,
uczy proszenia o pomoc, a w konsekwencji przyczynia sie do czestszego
wdrazania feedbacku do dzialania. Ponadto, proszac o feedback, osoba
poszukujaca moze nakresli¢ kontekst i cel zbieranych informacji, co
przyczynia sie do zmniejszenia stresu osoby nadawczej. Autorki koncepcji
zwracaja uwage na cztery wazne elementy proszenia o feedback: prosba
sformutowana z wyprzedzeniem, zgoda na otrzymanie szczerej informacji
zwrotnej, prosba o prowadzenie obserwacji procesu oraz samodzielny wybor

przydatnych i wzmacniajacych informacji.

Osoba odbiorcza przyjmuje komunikaty merytoryczne i ocenne, pozytywne i
korygujace, oczekiwane i zaskakujace, ale konfrontujac sie z nimi, powinna
pamieta¢ o asertywnosci i mozliwosci stawiania granic, a takze koniecznosci
przesiewu otrzymanych informacji. M. Tamara Chandler i Laura Dowling
Grealish opracowaty kilka technik odbiorczych, ktore utatwiajg rozpoznanie
sensu i dalsza prace nad otrzymanym przekazem, a takze pozwalaja
wstrzymac reakcje obronne na informacje zwrotne. Proponuja nastepujace
kroki po otrzymaniu pozytywnego feedbacku: ,podziekuj i koniec; dopytuj o
konkret; dziel sie zastugami ze wspotpracownikami; nie odrzucaj pochwat i
nie wymagaj wielokrotnego ich powtarzania; stuchaj i wyciagaj wnioski”.
Natomiast gdy osoba odbiorcza przyjmuje negatywny feedback, proponuja:
»,podziekuj i nie spiesz sie z reakcja; nie udowadniaj osobie nadawczej, ze nie
ma racji; dopytaj o fakty i przyktady, rozpraw sie z btedami poznawczymi i z
gory przyjetymi zatozeniami; popros o przerwe, czerp informacje z wielu
zrodel; szukaj wzmacniajacego wsparcia; odméw feedbacku, jesli uznasz go

za nieprzydatny lub krzywdzacy”.
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Udzielanie informacji zwrotnej wymaga gruntownego zastanowienia sie nad
tym, dlaczego przekazujemy dana informacje i jaki cel chcemy osiagnac.
Wymaga takze Swiadomosci intencji i przyjrzenia sie stanowi
psychofizycznemu osoby nadawczej. Zdarza sie, ze osoby nadawcze
przekazuja feedback pod wplywem emocji, zmeczenia, poczucia krzywdy czy
zagrozenia albo przenosza srodek ciezkosci ze wzmacniania osoby odbiorczej
na rekompensate wtasnych potrzeb lub performowanie ztego samopoczucia.
Czesto rowniez zapominaja o nastawieniu na rozwdj i doskonalenie osoby
odbiorczej i zamiast wspierajacego feedbacku merytorycznego przekazuja
(réwniez niewerbalnie) feedback ocenny. Zapobieganie takim sytuacjom
utatwia przekazywanie feedbacku na prosbe osoby odbiorczej, jesli jednak
nie ma takiej mozliwosci, warto zapytaé, czy osoba odbiorcza chce ustyszec
te opinie, czy wybrany moment i miejsce sa dla niej odpowiednie i
komfortowe. Czes¢ osob praktykujacych feedback sugeruje réwniez, by
udzielajac informacji zwrotnej, zadawac osobie odbiorczej otwarte pytania i
pozwoliC jej na nie odpowiedzie¢, a dopiero w nastepnym kroku wyrazié

opinie.

O kierunkach feedbacku

Frances i Roland Bee uwazaja, ze ,feedback jest fundamentalna czescia
procesu naprowadzajacego ludzi w strone zachowan i dziatan najbardziej
odpowiednich w danej sytuacji, a takze, ze jest podstawa rozwoju jednostki”
(Bee, 1998, s. 1). Zwracaja rowniez uwage, zZe przyjmujemy i dajemy
informacje zwrotne przez cate zycie, a spontaniczny feedback wpleciony jest
W nasza codziennosc i czesto nieSwiadomie uczestniczymy w gestych

sieciach sprzezen zwrotnych i zupehie przypadkowych feedback moments®.

Radtowski w ksigzce Sztuka feedbacku. Jak korzystac¢ z potencjatu informacji
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zwrotnej? wyrdznia dwa kierunki feedbacku: ja < ja oraz ja — inny/inna/inne,
tym samym uwzgledniajgc jedynie ja nadawcze. Omawiam jego koncepcje,
rozszerzajac niektore punkty, np. wskazuje mozliwe zrédta pozyskiwania
autofeedbacku. Ponadto konstruuje trzeci mozliwy kierunek feedbacku: ja
odbiorcze (inny/inna/inne - ja), ktérego Radtowski nie uwzglednia w swoich

rozwazaniach.

Radtowski uwaza, ze staty przeptyw informacji zwrotnej odbywa sie w trzech

podstawowych kierunkach:

* ja « ja (autofeedback)
- inny/inna/inne - ja

* ja — inny/inna/inne (zob. Radtowski, 22, s. 40).

Feedback na linii ja < ja dotyczy przede wszystkim wyobrazen o
samej/samym sobie, stosunku do siebie i samooceny. Udzielanie i
przyjmowanie autofeedbacku odbywa sie nieustannie, zaréwno swiadomie,
jak i nieSwiadomie. Informacje zwrotne na tej linii pozyskuje sie z kilku

zrodet:

doswiadczajac i gromadzac nauke z doswiadczen, np. kiedy jako dziecko
zbiegto sie ze stromej gorki, a bol sttuczonych kolan i zdartych tokci
(feedback wtlasnie) przyniost nauke, ze z gorki warto schodzi¢ metodycznie;
albo kiedy jako dorosty postawito sie przed soba zbyt wymagajace zadanie, a
reakcje psychosomatyczne organizmu przyniosty nauke o tym, jaki poziom

stresu jest sie w stanie znies¢;

* uczac sie nowych umiejetnosci;
- analizujac wlasne zachowania i reakcje na zachowania innych;

« analizujac wlasne procesy emocjonalne, pojawiajace sie pod wpltywem
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kontaktu lub pracy z dang osoba lub nad danym zadaniem;

« analizujac wlasny proces pracy;

 porownujac postepowanie wtasne z postepowaniem i reakcjami innych;

- podejmujac autorefleksje na temat wlasnych schematow myslenia,
zachowania i reakcji;

« eksperymentujac z wlasnymi nawykami i przyzwyczajeniami, np. przez
zmiany w organizacji dnia czy dtugosci trwania snu;

 podejmujac proces psychoterapeutyczny;

- analizujac autofeedback w postaci snow, koszmardéw i zaburzen

psychosomatycznych.

Kierunek odbiorczy feedbacku inny/inna/inne - ja to przyjmowanie,
dekodowanie i reagowanie na informacje zwrotne otrzymywane od innych
0sob. Informacje te otrzymuje sie w sposob formalny i nieformalny. Przekaz
nieformalny, spontaniczny i pozbawiony zasad to przede wszystkim
bezposredni kontakt z innymi oraz obserwacja ich reakcji (werbalnych i
pozawerbalnych) na nasze zachowania, stowa, wyglad, a nawet zapach.
Grzegorz Radtowski zauwaza, ze ,jesteSmy otoczeni nieformalnymi
informacjami zwrotnymi, przede wszystkim niewerbalnymi. Wystarczy na
kogos spojrzec i mozna zobaczy¢ tzw. moment nieSwiadomej informacji
zwrotnej” (2022, s. 23). Jest to moment pierwszej reakcji, zgodny z
wyuczonymi schematami percepcyjnymi i jeszcze przed dojsciem
Swiadomosci do gtosu. Takie informacje przyjmujemy i dekodujemy na
biezgco, czesciowo poza praca swiadomosci, reagujac, korygujac lub

wzmacniajac pewne zachowania.

Formalny feedback zwykle jest bardziej ustrukturyzowany i dotyczy
omoéwienia, oceny lub znalezienia kierunku podjetych dziatan. W zaleznosci

od przyjetego modelu feedback formalny przekazuje sie pionowo (np.
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zwierzchnik — podwtadny), poziomo (np. od oséb blisko wspdtpracujacych

lub przez wszystkie osoby zainteresowane).

Kierunek nadawczy ja — inny/inna/inne zalezy od swiadomosci, wiedzy i
otwartosci osoby dajacej feedback. W tym kierunku wazne jest, kto, co i jak
mowi do osoby odbiorczej oraz jakos$¢ i przydatnos¢ nadawanej informacji.
Feedback moze by¢ powierzchowny lub pogtebiony. Powierzchownos¢
wynika z braku kompetencji osoby nadawczej, pospiechu, nieuwaznosci,
nieumiejetnosci oddzielenia wlasnych przekonan, emocji i np. wyboréow
estetycznych od omawianej pracy. Czesto rowniez wynika z nieprzemyslenia
zagadnienia i braku narzedzi pozwalajacych na pogiebiona analize.
Pogtebiony feedback jest wynikiem nie tylko wiedzy i doswiadczenia osoby
nadawczej, ale takze pracy wtozonej w przemyslenie i prébe zrozumienia
omawianego dziatania czy zdarzenia. Udzielanie wielopoziomowego
feedbacku, ktérego kazdy element wzmacnia osobe odbiorcza, jest trudnym
zadaniem i wymaga od osoby nadawczej roéwnie duzo zaangazowania i pracy,

co od osoby odbiorcze;j.

O zaufaniu

Na klarownos¢ i skutecznosé¢ dawania i przyjmowania informacji zwrotnych
wplywa wiele czynnikow, czesto utrudniajac, a nawet uniemozliwiajac ptynny
przeptyw miedzy osoba nadawczg i odbiorcza. Fundamentalng barierg w
przekazywaniu i odbieraniu informacji zwrotnych jest brak zaufania w
zespole lub miedzy osobami pozostajacymi w sprzezeniu zwrotnym. M.

Tamara Chandler i Laura Dowling Grealish zauwazaja:

Informacje zwrotne - réwniez pozytywne - pochodzace od kogos, do

kogo nie ma sie zaufania i z kim nie taczy nas choéby cien relacji,
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najprawdopodobniej jednym uchem wpadng, a drugim wypadna.
Préba przekazania informacji zwrotnych osobie, ktora nam nie ufa,
ktora nas nie zna lub ktéra nie podziela naszych wartosci,
najprawdopodobniej wywota reakcje obronna typu ,walcz - uciekaj
- trwaj w bezruchu”. Zaufanie decyduje o sprawnym
funkcjonowaniu feedbacku i zapewnia sprawny przeptyw
przekazywanych informacji. Gdy brakuje zaufania, ludzie sie nie
doskonalg, nie reaguja na impulsy rozwojowe i nie osiggaja
postepow (2020, s. 60).

Zaufanie mozna rozumieé¢ dwojako: jako zadaniowe i relacyjne. Zaufanie
zadaniowe to pewnosc¢ co do poczucia odpowiedzialnosci i niezawodnosci
innych, co do stownosci, jakosci i terminowosci wypeklianych przez nich
obowiazkéw. To pewnos¢ oparta na przeswiadczeniu, ze dana osoba jest
kompetentna i dobrze wykona swoje zadanie. Zaufanie relacyjne pojawia sie
wraz z przeswiadczeniem, ze przyznanie sie do niewiedzy, niemocy czy
gorszego momentu nie spowoduje nieprzyjemnych konsekwencji. To
pewnosé, ze druga osoba jest po naszej stronie, a wymiana pomocy i
wsparcia jest naturalna czescia tej relacji. Zaufanie zadaniowe wystarcza w
wiekszosci obszarow zawodowych, ale kiedy méwimy o pracy kreatywnej,
artystycznej, zaufanie relacyjne staje sie niezbedne do udzielania
pogtebionych informacji zwrotnych, a takze przyjmowania ich z poczuciem
zrozumienia, empatii i zachowania autonomii. Zaufanie relacyjne pozwala
odstonié¢ sie bez obawy o utrate reputacji i narazenia wyobrazen o
samym/samej sobie na ocennosé czy nieprzyjemne komentarze. Ponadto
grupy, w ktorych istnieja te dwa rodzaje zaufania, sa znacznie bardziej
zaangazowane w procesy pracy i feedbacku, co za tym idzie gtebiej

przygladaja sie pracy innych i wtasnej, a takze udzielaja sobie bardziej
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wzmacniajacych informacji zwrotnych.

,Zaufanie buduje sie z czasem za sprawa relacji miedzyludzkich opartych na
zyczliwosci i gotowosci udzielania wsparcia, na jasnym i czytelnym
komunikacie: to nasza wspdlna sprawa” (Chandler, Dowling Grealish, 2020,
s. 15). Przekonanie o wspdlnej sprawie buduje odpowiedzialnos¢ za proces
wlasny i innych osob, za jakos¢ pracy i jakosé udzielanego feedbacku.
Sprawia, ze wszystkie osoby zaangazowane dbaja o siebie i bez naruszania

autonomii potrafia wspieraé i wzmacniac proces edukacji czy pracy tworcze;j.

Budowanie zaufania to dtugotrwaty proces, zalezny od poziomu otwartosci
grupy, sposobéw komunikacji, decyzji i zachowan jej cztonkow i cztonkin.
Biznes opracowal do tego szereg narzedzi. Niestety czesé tych metod
sztucznie i w przyspieszonym tempie probuje przeprowadzaé takie procesy,
co moim zdaniem skutkuje manipulowaniem emocjonalnym i ostatecznie

okazuje sie nieskuteczne.

O trudnosciach w udzielaniu i przyjmowaniu
feedbacku

Autorki ksigzki Feedback (i inne brzydkie stowa) zastanawiajac sie nad tym,
skad bierze sie opor i lek zwiazany z przyjmowaniem i udzielaniem
feedbacku, wskazuja przede wszystkim na wczesniejsze przykre, a czesto
traumatyczne doswiadczenia odbiorcze, lek przed zepsuciem relacji oraz
btedne rozumienie troski o drugiego cztowieka (Chandler, Dowling Grealish,
2020, s. 12). Frances i Roland Bee uzupekiaja te teorie o brak pewnosci co
do umiejetnosci lub niecheé do poradzenia sobie z afektywna strona
udzielania i przyjmowania feedbacku. Nieche¢ ta wynika czesto z

zaobserwowanych lub doswiadczonych silnych reakcji emocjonalnych
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spowodowanych zle sformutowana lub przekazang informacja zwrotna.
Silne reakcje emocjonalne moga mie¢ podtoze zwigzane z:

« zaskoczeniem informacja zwrotna i poczuciem koniecznosci obrony
swojej pozycji za wszelka cene;

« brakiem pewnosci siebie i obawianiem sie oceny wtasnej lub cudzej
pracy;

» dzialaniem w stresie, przebodZcowaniem i poczuciem, ze nie da sie rady
przyjac lub udzieli¢ wiecej informacji zwrotnych;

- zadowoleniem z aktualnego stanu rzeczy i poczuciem bezpieczenstwa
wynikajacego ze statosci;

« poczuciem dyskomfortu przez sugerowanie koniecznosci zmian;

« uznaniem informacji zwrotnych za zamach na autonomie lub zagrozenie
dla pozycji czy reputacji;

 rozumieniem feedbacku w kategoriach wtadzy i przyjmowaniem, ze
przyjecie lub odrzucenie informacji zwrotnych jest zyskiwaniem lub
traceniem przewagi;

» wyzwalaczami emocjonalnymi (stresorami) - omawiam je w osobnym

punkcie.

Lista ta nie jest zamknieta, a powody silnych reakcji moga byé bardzo rézne i
zmienne w zaleznosci od dnia, kontekstu i sytuacji zyciowej osoby odbiorczej
i nadawczej. Lek przed feedbackiem dotyczy przede wszystkim tozsamosci i
wiezi. ,Nasz lek ma zwiazek z poczuciem wtasnej tozsamosci, z jej
ksztattowaniem i wzmacnianiem pod wptywem wiezi i zaleznosci taczacych
nas z reszta swiata. Tak naprawde obawiamy sie wiec izolacji, ostracyzmu i
porzucenia” (Chandler, Dowling Grealish, 2020, s. 38-39). Jest to pierwotny
lek wywotany przekonaniem naszych przodkéw, ze izolacja oznacza Smier¢, a

przetrwaé¢ moga jedynie jednostki akceptowane przez dana spotecznosc.
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By zapewniC sobie poczucie przynaleznosci, wiele oséb chroni sie poprzez
uniki w przyjmowaniu i dawaniu informacji zwrotnych, uznajac, ze jesli cos
nie zostanie wypowiedziane/ustyszane, to nie moze zaszkodzié. Dlatego tez z
trudnoscia przychodzi nam proszenie o feedback i udzielanie go, zwtaszcza
osobom, ktore uznajemy za wazne lub takie, ktére moga zdecydowac o
naszej przysztosci. Wiekszosc¢ z nas boi sie, ze osoba odbiorcza mogtaby
negatywnie zareagowac lub ,oddac” ze wzmozona sitg, dlatego najczesciej
odktada feedback w czasie lub z niego rezygnuje. Podobnie jest z
przyjmowaniem uwag - za wszelka cene prébujemy chronié¢ wlasne ja i
wyobrazenie o samych sobie - stad czeste puszczanie informacji zwrotnych
mimo uszu, by unikna¢ koniecznosci weryfikacji swoich zachowan lub
znieksztatcanie sensu feedbacku, by dopasowac¢ go do przekonan o samych

sobie.

Brak przejrzystych struktur komunikacyjnych oraz treningu w dawaniu i
przyjmowaniu wzmacniajacego feedbacku, ktéry operuje zaréwno uwagami
pozytywnymi, jak i korygujacymi, moze skutkowac reakcjami obronnymi oséb
odbiorczych. Najczestsze obrony to: zaprzeczenie przekazywanym uwagom
(réwniez faktom); brak zainteresowania lub jawne ignorowanie informac;ji
zwrotnych; odmowienie prawa do wyrazenia opinii; reagowanie gniewem lub
ptaczem. Kazda z tych reakcji ma na celu spowodowanie wycofania sie osoby
nadawczej oraz zapewnienie kontroli i bezpieczenstwa osobie odbiorczej.
Mozna wiec mowic o prébie manipulacji, cho¢ czesto reakcje te nie sa
swiadome. Radzenie sobie z takimi reakcjami wymaga treningu, czasu,
cierpliwosci, a w przypadku konfrontacji z osobami wybuchowymi réwniez
odwagi. Nie jest mozliwe unikanie osob, ktére nie widza potrzeby zmian albo
sq ich przeciwnikami, podobnie jak tych, z ktérymi trudno jest sie
porozumie¢, a rozbieznos¢ zdan moze budzi¢ frustracje i wprawiaé w

zaklopotanie obie strony. Warto jednak pamietac, ze empatia jest jedna z
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podstawowych cech feedbacku, a okazanie jej czesto daje mozliwos¢

wypracowania konsensu.

Trudnoscia moga sie stac¢ takze niektore przekonania oséb nadawczych, np.
»Ze ludzie sami potrafiag ocenic jakoS¢ swojej pracy i nie potrzebuja
informacji zwrotnej albo negatywna informacja zwrotna moze spowodowac
nieche¢ do pracy i obnizy¢ jej jakos¢ lub odwrotnie: pozytywna informacja
zwrotna sprawi, ze osoba odbiorcza popadnie w samozachwyt i stanie sie
roszczeniowa albo ze wypowiadanie komentarzy spowoduje chaos i zmusi do
dodatkowej pracy we wprowadzaniu zmian” (Chandler, Dowling Grealish,
2020, s. 56), a przeciez wszystko dobrze dziata. W drugiej czesci mojej pracy
omawiam modele feedbacku, ktére udowadniaja, ze czes¢ oséb potrafi
obiektywnie oceni¢ swoje zachowanie czy dziatanie, ale by mogty to zrobic¢
rzetelnie, potrzebuja narzedzi i struktur, wobec ktérych oceniajg swoja
prace. Opinie, ktére przytaczam, najczesciej sa dowodem na lenistwo i
nieche¢ czesci osob nadawczych do zmian we wlasnym sposobie
komunikacji, a te czynniki réwniez powoduja trudnosci w otrzymywaniu i

udzielaniu feedbacku.

O znieksztalceniach poznawczych

Wazna role w procesie dawania i odbierania informacji zwrotnych odgrywa
réwniez percepcja osoby odbiorczej i nadawczej oraz btedy poznawcze, ktore
wynikaja ze znieksztalcen percepcyjnych. Percepcja to ztozony i twérczy
proces poznawczy, polegajacy na rejestracji i interpretacji cech osob,
przedmiotow oraz zdarzen i wytwarzaniu na podstawie tych danych obrazu
rzeczywistosci. Na percepcje maja wptyw cechy fizyczne, wiek, osobowosc,
wczesniejsze doswiadczenia i wiedza, opinie i przekonania o Swiecie oraz

aktualny stan fizyczny i emocjonalny. Dodatkowo na postrzeganie osoby i jej
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zachowania maja wpltyw wczesniejsza znajomos¢, mysli, przekonania i
wiedza na jej temat oraz pojawiajgce sie wobec niej uczucia i emocje
(ujawnione i utajone). Czynniki te majg wptyw na akcentowanie jednych i
ignorowanie innych elementow rzeczywistosci, co prowadzi do deformac;ji
lub uproszczenia obrazu zgodnie z dominujacymi tendencjami czy
wyuczonym schematem osoby odbiorczej. W ten sposob powstaja btedy
poznawcze, czyli - najprosciej mowigc - irracjonalne sposoby postrzegania
rzeczywistosci. Te zas odpowiedzialne sa za stereotypy i uprzedzenia na tle
rasowym, religijnym, narodowosciowym czy ptciowym i staja sie
przeszkodami komunikacyjnymi. Co wazne, na postrzeganie wptywa réwniez
biezacy kontekst, efekt asymilacji, stan emocjonalny, a takze poziom gtodu i

zmeczenia.

Btedy poznawcze w sprzezeniu zwrotnym rozpoczynaja sie juz na poziomie
pozytywnego lub negatywnego nastawienia, a takze poddania sie efektowi
halo, czyli przekonaniu, ze np. atrakcyjna osoba nadawcza ma kompetencje
do udzielenia feedbacku i dobre intencje. Czestymi btedami, ktére moga
prowadzi¢ do konfliktu lub blokady feedbacku, sa: efekt zakotwiczenia -
przywigzanie sie do pierwszej informacji i ignorowanie kolejnych; efekt
pominiecia - ignorowanie niektérych informacji; efekt samoobrony; efekt
przywiazania do wlasnej pracy, pomystu, wyobrazenia o samym/samej sobie
czy efekt slepej plamki, czyli przekonanie, ze myla sie wszyscy inni, ale nie

ja.
O barierach komunikacyjnych

Indywidualny styl komunikowania, czyli to, jakich stow i konstrukgji sie
uzywa, przekazujac informacje zwrotne, takze wptywa na skutecznos¢

feedbacku. Thomas Gordon, psycholog i psychoterapeuta, autor koncepcji
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relacji miedzyludzkich bez zwyciezcow i pokonanych, w ksigzce Wychowanie
bez porazek krytycznie przyglada sie modelowi rozwiazywania konfliktow na
zasadzie zwyciezca - przegrany i proponuje model komunikacji, w ktorym
nikt nie zostaje ztamany albo zmuszony do kapitulacji. Nie bede omawiac
tego modelu komunikacji, przyjrze sie opracowanej w jego ksiazce liscie
najczestszych btedéw komunikacyjnych i barierom, ktére z nich wyrastaja.
Gordon wymienia dwanascie defektow komunikacyjnych i dzieli je wedtug

postaw osoby nadawczej (Gordon, 1994, s. 45-48):

1. Postawa sedziego

Krytykowanie i sprzeciwianie sie to komunikaty typu ,wszystko Zle i nie
masz racji”. Wedtug niektérych oséb nadawczych ten typ komunikatow
wplywa na ambicje i pracowitos¢, mobilizuje do lepszej pracy i zacheca do
obrony wlasnego stanowiska. Najczesciej jednak przyczynia sie do zatamania

Samooceny.

Chwalenie polaczone z ocena to komunikaty, w ktorych pochwata ma
postuzy¢ manipulacji i spowodowac¢ zmiane myslenia lub podjecie (réwniez
cykliczne) jakiegos dzialania. Czesto jest proba osiggniecia korzysci.
Przyklady: ,jest pani madra, prosze sie zastanowié, czy chce sie pani tak

wyrazac”.

Osmieszanie i zawstydzanie to komunikaty, ktore etykietuja, szufladkuja i
sprowadzaja kogos lub jego/jej prace do uproszczen i stereotypow.
Komunikaty te budowane sa czesto na uprzedzeniu osoby nadawczej oraz
odzieraja osobe odbiorcza z wyjatkowosci i indywidualnosci, np. ,typowy

mezczyzna”; ,to takie feministyczne”; ,pani tak chciata?”.

Analizowanie i diagnozowanie to spekulowanie o0 motywach i ukrytych
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potrzebach stojacych za dziataniem czy praca. To analizowanie zachowan,
stéw, pracy i dawanie do zrozumienia, ze sie kogos przejrzato, rozpracowato,

np. ,jestes zazdrosna”, ,czujesz sie niezdolny”, ,boisz sie”.

2. Postawa autorytetu:

Rozkazywanie i zarzadzanie to komunikaty typu dyspozycja, zyczenie czy
przyzwolenie. Komunikaty oparte na przymusie i sile, majag wywotac
okreslone reakcje. W ich strukturze pojawia sie stowo , musisz” i czasowniki
w formie rozkazujacej, np. ,wroc i to zrob”; ,zastanow sie”; ,przestan sie tak

zachowywac”; ,nie odzywaj sie tak”.

Ostrzeganie i grozenie to komunikaty informujace o konsekwencjach lub
nastepstwach wyborow czy dziatan. Najczesciej konstruowane tak, by
przestraszy¢ lub podwazy¢ czy wplynaé na decyzje, np. ,zrobisz to albo”;

~jeszcze raz i sie pozegnamy”; ,bedzie jak zawsze, ale zrobisz jak uwazasz”.

Wskazywanie powinnosci to komunikaty dotyczace nakazéw, obowigzkow,
koniecznosci natury moralnej i niepodlegajace dyskusji. Zwykle zaczynaja sie

od stowa ,, powinnas”, ,powinienes”, , powinnos”.

Udzielanie rad i wskazywanie rozwiazan to dawanie recept, rad i
gotowych rozwigzan lub pomystéw na nie. W tym punkcie mieszcza sie
rowniez propozycje dziatan i dostarczanie odpowiedzi. Przyktady: ,na twoim

miejscu”; ,przeciez to proste”; ,moze zrdb tak”.

Przeshuchiwanie to zadawanie zbyt wielu pytan, najczesciej zamknietych i

majacych na celu wzbudzenie wstydu lub dezorientac;ji.
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3. Postawa obojetna/unikowa:

Logiczne argumentowanie to proba wptyniecia na osobe odbiorcza przy
pomocy logiki, faktow i poréwnania (do zachowan i sytuacji innych) bez
wziecia pod uwage stanu emocjonalnego i kontekstu wydarzenia lub préba

wzbudzenia poczucia winy dzieki logicznym argumentom.

Uspokajanie i wypieranie uczuc to komunikaty probujace ztagodzi¢ stan
emocjonalny, rozproszy¢ obawy lub wyprze¢ silne emocje. Przyktady:

,przeciez to nie boli”; ,uspokoj sie”; ,wszystko bedzie dobrze”.

Odwracanie uwagi to zartowanie z problemu, zmiana tematu lub proba

przeniesienia uwagi na inny obszar.

,Brudna dwunastka” Gordona pokazuje, ze nieuswiadomione schematy
wypowiedzi zawierajg wiecej niz jeden komunikat. Czesto z powodu braku
czasu lub niedbatosci o klarownos¢ wypowiedzi przekazujemy komunikaty
ocenne lub majace odwrotny do zamierzonego skutek. Czes¢ z nich jest
oczywistq przeszkoda komunikacyjng, a czesé¢ dopiero po zastanowieniu
mozna uznac¢ za krzywdzace lub manipulujace osoba odbiorcza. Kazdy z
wymienionych typow komunikatow moze by¢ nadawany z dobrymi intencjami
i checig pomocy, ale mimo to zostana odebrane jako osadzanie (w przypadku
pierwszej grupy), przekonanie o braku kompetencji (druga grupa) lub
unikanie konfrontacji (trzecia grupa). Wszystkie te komunikaty wptywaja na
samoocene, poczucie sprawczosci, waznosci i wiary we wilasna inteligencje
osoby odbiorczej. Buduja poczucie winy, wstydu i niewystarczalnosci.
Odbieraja mozliwosé samodzielnego i kreatywnego opracowania rozwigzania
trudnosci, a w radykalnych przypadkach powoduja dezorientacje i niemoc

dziatania.
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O stresorach

Niezaleznie od intencji i umiejetnosci miekkich osoby udzielajgcej feedbacku
u osoby odbiorczej moze pojawic sie silna i niekontrolowana reakcja
emocjonalna. Dzieje sie tak najczesciej, gdy informacja zwrotna dotknie
jednego z trzech obszaréw wyzwalaczy (stresorow): relacyjnego, tresci i
tozsamosciowego (zob. Stone, Heen, 2019), powodujac w osobie odbiorczej
pela lub czesciowa blokade informacji zwrotnej. Ponizszy podziat
przytaczam na podstawie ksiazki Dziekuje za informacje zwrotnq. Nauka i
sztuka przyjmowania informacji zwrotnych, opracowanej przez teoretyka

feedbacku Douglasa Stone’a i trenerke biznesowa Sheile Heen.

Wyzwalacz relacyjny wpltywa na osad osoby odbiorczej, powodujac jej
przekonanie o niekompetencji osoby udzielajgcej informacji zwrotnej. W
praktyce stresor ten uruchamia myslenie krytyczne (a czesto krytykanckie),
prowadzac do podwazenia wiedzy i doswiadczenia osoby nadawczej oraz jej

prawa do udzielenia informacji zwrotnej.

Wyzwalacz tresci uaktywnia sie, gdy informacja zwrotna odnosi sie do

skumulowanych doswiadczen (pozytywnych i negatywnych) oraz nawykow,
nad ktérymi osoba odbiorcza nie chce lub nie umie zapanowac. Najczesciej
osoba odbiorcza czuje sie oSmieszona lub zawstydzona, a te emocje blokuja

przyjmowanie feedbacku.

Wyzwalacz tozsamosciowy moze zachwiaé pewnoscia siebie, samooceng i
celowoscia dzialan osoby odbiorczej, a takze spowodowac w niej samej
lawine krytycznych i oceniajacych mysli. Dotyczy on zwykle wrazliwych
obszarow obrazu samego siebie i niekonsekwencji w postepowaniu zgodnie z

wyobrazonym wizerunkiem. Czesto poruszenie tego obszaru odczuwane jest
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przez osobe odbiorcza jako traumatyczne, a w praktyce moze dotykac

traumatycznych doswiadczen.

O trudnej roli osoby odbiorczej

W czesci o informacji zwrotnej i sprzezeniu zwrotnym pisatam o koniecznosci
ptynnej wymiany rol nadawczej i odbiorczej, bysmy mogli mowi¢ o
skutecznym feedbacku. Staratam sie, by wszystkie punkty mojej pracy
uwzglednialy obie strony i byly uzyteczne zaréwno dla os6b nadawczych, jak
i odbiorczych, jednak musze przyznac, ze wiekszos¢ punktow w tej pracy, jak
i prac oséb praktykujacych i badajacych feedback, dotyczy sposobow
nadawania informacji zwrotnej i postawy osoby nadawczej. Moj
dotychczasowy wywdd byt w przewazajacej wiekszosci praktycznym
przewodnikiem po potowie procesu sprzezenia zwrotnego i odstonit, by¢
moze niezamierzona, nierdwnowage pozycji 0s6b nadawczej i odbiorczej w
metodologii feedbacku. Ten punkt jest proba zréwnowazenia narracji i
przyjrzenia sie strategiom odbiorczym oraz trudnosciom jakie moga spotkac i

z jakimi mierzg sie osoby odbiorcze w procesie feedbacku.

Rozwazania o trudnej roli osoby odbiorczej rozpoczne od efektu nocebo (z
lac. bede szkodzic), czyli od btedu poznawczego skoncentrowanego wokét
negatywnego nastawienia oraz wystepowania negatywnych efektow i reakcji
psychiki na perspektywe otrzymania lub otrzymane (korygujace) informacje
zwrotne. Najprawdopodobniej efekt ten wystepuje z powodu wczesniejszych,
czesto traumatycznych doswiadczen odbiorczych i leku przed byciem
ocenianym/oceniang. Pod wptywem silnego bodZca emocjonalnego do
organizmu uwolniony zostaje hormon stresu - kortyzol, ktory powoduje

n7

automatyczna reakcje ,walcz - uciekaj - trwaj w bezruchu”’. W sytuacji

zagrozenia osoba odbiorcza doswiadcza wygtuszenia rozumu, spowolnienia
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reakcji, poszukuje kryjowki (rowniez metaforycznej, np. zamyka sie w sobie)
lub probuje ztagodzi¢ otrzymywane informacje i przypodobac sie rozméwcy.
Moze rowniez unikaé sytuacji feedbackowych lub starac sie, by trwaty
mozliwie najkrécej. Dodatkowo osoba odbiorcza moze czuc sie zaklopotana
informacja zwrotna niezaleznie od tego, czy jest ona pozytywna, czy
korygujaca lub wysyta¢ podswiadome sygnaty zniechecajace innych do
przekazywania informacji zwrotnych i broni¢ sie, uznajac, ze feedback jest

zamachem na autonomie i nie jest potrzebny.

Nieumiejetnos¢ radzenia sobie z silng reakcja stresowa skutkuje niechecia
do pracy i dyskusji o niej, a takze sygnalizowaniem poczucia porazki, kiedy
otrzymuje sie doskonalgce sugestie. Proba roztadowania emocjonalnego
stresu czesto sprawia, ze osoba odbiorcza zachowuje sie w sposob
niekontrolowany i niezgodny z jej obrazem samej siebie. Doswiadcza wiec
podwdjnego stresu zwigzanego z niezadowoleniem z siebie po otrzymaniu
korygujacej informacji zwrotnej i niezadowolenia z wlasnej reakcji na te
informacje. To zas prowadzi do utrwalania schematéw zachowan obronnych,
ukrywania prawdy i emocji oraz moze powodowac lawine ocennych i
katastroficznych mysli o samej sobie. Dzieje sie tak, poniewaz ludzki mozg
ma sktonnosci do wyolbrzymiania informacji negatywnych i kolowrotow
myslowych zwigzanych z poczuciem krzywdy i zagrozenia. Badania Roya F.
Baumeistra, Ellen Bratslavsky, Kathleen Vohs i Catrin Finkenauer
opublikowane w ,Review of General Psychology” w 2001 roku wykazuja, ze
nasz mozg przetwarza bodzce negatywne szybciej niz wszystkie inne.
Reaguje na nie pieciokrotnie mocniej, sprawiajac, ze negatywny bodziec
staje sie gtdéwnym czynnikiem oceny sytuacji. Negatywne zdarzenia
pamietamy dluzej i przypisujemy im wieksze znaczenie, np. negatywna
recenzje odczujemy znacznie mocniej niz pozytywna. Wedtug badan nasz

mébzg wktada mnostwo pracy w unikanie negatywnych informacji, a jesli sie
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zdarzajg, to wielokrotnie wiecej czasu poswieca na ich analize, niz na
staranie sie o bodZce pozytywne i ich interpretacje. Rowniez negatywne
opinie o innych i samych sobie formutujemy znacznie szybciej i mniej
krytycznie niz opinie pozytywne, a rewidowanie i zmiana przekonan
negatywnych zajmuje wiecej czasu. Osoby badajace temat nie maja
watpliwosci, ze niemal w kazdej sytuacji to, co zte oddziatuje silniej niz to, co
dobre. Uwazaja, ze mechanizmy te zostaly wypracowane w procesie
ewolucyjnym i pozwalatly naszym przodkom i przodkiniom szybko reagowac
na zagrozenie - broniac sie lub chroniac. Zwracaja jednak uwage, ze
wyczulenie mdzgu na negatywne bodzce moze mie¢ zwigzek z wieloma
innymi mechanizmami psychologicznymi, przede wszystkim z przebiegiem
proceséw wychowania i edukacji, radzenia sobie z traumami oraz
sktonnoscia do ulegania presji spotecznej (Baumeister, Bratslavsky, Vohs,
Finkenauer, 2001). Przywotane badania wskazuja, ze kazda osoba odbiorcza
w jakims stopniu mierzy sie z efektem nocebo, a jej obiektywny odbidr
przekazywanych informacji jest zaburzony przez negatywne nastawienie
blokujace rejestracje pozytywnych bodZcéw. Swiadomo$é tego mechanizmu
pozwala zaréwno osobie nadawczej, jak i odbiorczej na empatyczna
uwaznosc¢ na wilasne i cudze reakcje oraz swiadome przekierowywanie uwagi

i pamieci na pozytywne bodZce.

Osoba odbiorcza mierzy sie rowniez z czestym przebodzcowaniem w
obszarze feedbacku. Osoby, ktére nie maja doswiadczenia w udzielaniu
konstruktywnej krytyki, maja sktonnosé do podawania wielu, czesto
nieprzemyslanych i wykluczajacych sie komunikatéw. Brak struktury
wypowiedzi, uzbrojenia feedbacku w komunikaty typu ,ja” oraz traktowanie
perspektywy nadawczej jako obiektywnej powoduja niemoc w odbieraniu i
przetwarzaniu informacji zwrotnych. W takich sytuacjach najlepiej jest, jesli

to osoba odbiorcza rozpoczyna sprzezenie zwrotne, kreslac obszar
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wymagajacy omowienia oraz zadajac pytania osobie nadawczej, by lepiej
zrozumie¢ przekazywany feedback. Ta praktyka pozwala na selekcjonowanie
otrzymanych wiadomosci i wybor tych, ktore sa przydatne dla osoby
odbiorczej i jej pracy oraz odrzucenie tych, ktore pozostaja w sferze
upodoban lub gustu osoby nadawczej lub pozostaja poza rozpatrywang

kwestia.

Selekcja informacji zwrotnych to umiejetnos¢, ktora wymaga réwnie duzo
praktyki, co udzielanie wzmacniajacego feedbacku. Proces rozumienia, ze
nie wszystkie informacje nalezy i da sie wprowadzi¢ do danego obszaru
dziatan, wymaga czasu, Swiadomosci i pewnosci siebie. W tym procesie
najwazniejsze sa krytyczne myslenie, uwaznos¢ na siebie i aktywnos¢
stuchania osoby nadawczej. Trudno bowiem selekcjonowac informacje, kiedy
jest sie ogtuszonym/ogtuszona stresem, a wszystkie wiadomosci odbiera sie
emocjonalnie. Uwaznosc¢ to danie sobie przyzwolenia na poproszenie o
przerwe w momencie przebodZcowania, o zmiane tematu lub sposobu
omawiania pracy czy postawienie granicy i o zakonczenie sesji feedbacku.
Chtodne przyjmowanie informacji zwrotnych pozwala je uporzadkowac,

przemysle¢ i wybra¢ najbardziej pomocne, wzmacniajace czy przydatne.
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SCRUM

Opis doswiadczenia pracy nad ,Oresteig”

Weronika Zajkowska

Oresteia' jest spektaklem dyplomowym, ktéry nie zostal wyrezyserowany.
Stal sie w ten sposob eksperymentem, majacym na celu sprawdzenie tego,
czy w teatrze mozemy funkcjonowaé w oparciu o narzedzie zupetnie
zdawatoby sie nieteatralne. Ryzyko zwigzane z podjeciem takiej formy
realizacji spektaklu dyplomowego byto duze, tym bardziej ze o tym, czym jest
scrum’, dowiadywali$my sie tak naprawde w trakcie pracy. Michat Zadara,
nie rezyserujacy, a zarzadzajacy procesami twérczymi, o systemie scrum
mysli przede wszystkim jako narzedziu majacym przynies¢ zmiany w
zarzadzaniu teatrem jako instytucjq i procesem tworczym jako spotkaniem z
widzem. Ponizszy artykut jest préba nazwania i opowiedzenia tego, jak scrum
pracowal w grupie studentek i studentow IV roku wydziatu aktorskiego

Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie.

Czy Oresteia jest eksperymentem, ktory zakonczyt sie powodzeniem?
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O tym, jak Michal Zadara wpad}l na pomyst

pracy w systemie scrum

Propozycja pracy w procesie scrum, wedtug zasad zarzadzania
wykorzystywanych przez systemy korporacyjne, wynikta z potrzeby
poszukiwania nowych narzedzi do pracy w teatrze. Michat Zadara wychodzi
tutaj od dwoch waznych dla wspotczesnego teatru pojeé: jednym z nich jest
wladza, drugim odpowiedzialnosé. Obydwa maja istotna role w toczacej sie
obecnie dyskusji na temat tego, jak rozktadaé ciezar rél oraz wzajemnych
oczekiwan pomiedzy cztonkami zespotu. W momencie gdy redefiniujemy
pojecie rezyserki/rezysera, mamy potrzebe znalezienia odpowiedzi na dwa
kluczowe pytania. Pierwsze bedzie dotyczyto tego, gdzie zaczyna sie i konczy
moja odpowiedzialnos¢ jako twérczyni, drugie to pytanie o wiadze i o to, czy
moze ona spoczywaé¢ w rekach jednej osoby. Praca nad Oresteig byta
poruszaniem sie pomiedzy tymi dwoma zagadnieniami - majac je na uwadze,
wypracowywaliSmy na zywo rozwigzania, ktére miatyby stac sie jedna z

mozliwych odpowiedzi.

Czym jest scrum?

Scrum jest metoda zarzadzania projektami, ktora wyrdznia sie cyklicznoscia
realizacji zadan. Zamiast planowania wszystkich terminow, celéw i zadan z
gory, ustala sie je w jedno- czy dwutygodniowych sprintach. Oznacza to, ze
przez okreslony czas zajmujemy sie konkretnie zdefiniowanymi zadaniami, a
nie catosciag. Pod koniec kazdego sprintu wyznaczone zadania sa gotowe, a
caly zespét uzgadnia cele na kolejny tydzien. Dodatkowo, scrum jest
procesem, ktéry stymuluje wprowadzanie ulepszen wspotpracy z tygodnia na

tydzien. Co tydzien dochodzi do ulepszenia produktu, a wszystkim pracuje
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sie coraz lepiej - tak o scrum méwi Zadara.

Czym scrum byt dla pozostatych cztonkow zespotu? Wedlug Barbary Bendyk,
jednej ze scrum masters, proces dziatajagcy wedlug zasad scrum jest préba
réwnego podzialu odpowiedzialnosci i sprawczosci w pracy nad projektem.
Dla Krzysztofa Zyguckiego, trzeciego ze scrum masters, system scrum jest o
organizacji, podziale odpowiedzialnosci, komunikacji oraz o prébie
ustanowienia nowego rodzaju relacji w pracy teatralnej, w ktérej kazdy jest
réwnoprawnym uczestnikiem - od wszystkich wymaga sie odpowiedzialnosci
za efekt koncowy, ale wszyscy maja rowniez prawo oczekiwa¢ od innych

wypelniania swoich obowiazkdw’.

Moim zdaniem scrum w jakis sposdb rozszerza pojecie odpowiedzialnosci,
pokazujac, ze w trakcie wspdlnego dziatania wazne jest, aby byta ona
udziatem wszystkich cztonkdéw zespotu. Nie jest to zwigzane jedynie z
zadaniami, ktore mamy wykonagé, ale przede wszystkim z tym, w jaki sposob
ustawia sie wektory pomiedzy realizatorami. W klasycznym uktadzie, gdzie
na szczycie drabinki stoi rezyser/rezyserka ze swoimi pomystami, swoja wizja
i swoim nazwiskiem, wektory catego zespotu skierowane sa w jej/jego strone.
Scrum te wektory rozbija - tutaj kazdy dziata wobec kazdego, z ta
swiadomoscia, ze jedynie w taki sposéb moze sie nam udaé zrealizowac

zadanie.

Rozbijanie struktur i wpuszczanie powietrza jest mozliwe dlatego, ze scrum
opiera sie na cyklicznych zadaniach i rytuatach. W systemie scrum
poruszamy sie w bardzo konkretnych pojeciach, tych dotyczacych pemionych
przez cztonkéw zespotu rol, oraz tych nazywajacych poszczegolne momenty

procesu.
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Rozklad rol w systemie scrum

Jednym z wazniejszych zatozen jest rozbicie roli ,szefa” - z jednej strony jest
wiec product owner, ktéry odpowiada za ostateczny produkt tego procesu, a
z drugiej scrum master - osoba organizujaca, napedzajaca i usprawniajgca
wszystkie dziatania. Trzecim elementem w systemie scrum sa wykonawcy
zadania, w naszym przypadku aktorki i aktorzy. Zespoét jest autonomiczny,

podejmuje wiasne decyzje i jest odpowiedzialny za swoja prace.

Drugim kluczowym elementem jest cykliczno$¢ nastepujacych po sobie
etapow pracy. Harmonogram naszego procesu wyznaczany byt przez
codzienne stand-upy oraz cotygodniowe sprinty i retrospektywy. Wszystkie
te elementy pozwalaty nam kontrolowaé i weryfikowaé toczacy sie proces na

roznych poziomach pracy nad spektaklem.

Plan tygodnia w systemie scrum

Kazdy dzien procesu rozpoczynaliSmy od spotkan w dwoch zespotach.
Pierwszym z nich byt zespét ztozony z trojki scrum masters oraz product
owner. W trakcie naszego spotkania nazywanego stand-upem omawialiSmy
postep pracy oraz relacjonowaliSmy to, co wydarza sie w naszych grupach
aktorskich. RozmawialiSmy o trudnosciach, szukaliSmy odpowiedzi na
pojawiajace sie pytania i rozwigzywalismy biezace problemy. Drugim
codziennym spotkaniem byly daily scrums, ktére odbywaly sie pomiedzy
scrum master a aktorami. W trakcie tych spotkan aktorzy przedstawiali nam
plan dziatania na nadchodzacy dzien, tak abySmy pod koniec proby mogli
sprawdzi¢, czy zamierzone cele zostaly osiggniete. Byt to réwniez moment, w
ktorym zespoty aktorskie mogty zgtasza¢ nam swoje potrzeby odnosnie do

przestrzeni, rekwizytdw czy pomocy w realizacji zaplanowanych dziatan.
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Naszym gléwnym zadaniem bylo usprawnianie pracy aktorow. Dzieki nam

mogli skupic sie na aktorstwie, a nie kwestiach technicznych.

Co tydzien odbywaly sie sprinty, czyli duze spotkania, pozwalajace na
skontrolowanie postepu prac. W naszym przypadku sprinty byty
cotygodniowym pokazem wszystkich trzech czesci Orestei. Dzieki temu
widzieliSmy, czy praca posuwa sie do przodu, jak dziala catos¢, ktére sceny
sq gotowe, ktore trzeba przettumaczy¢, skrdci¢ lub rozwingé, ktore sa
niepotrzebne, a ktére niezbedne do opowiedzenia catej historii. Bardzo
istotne jest to, aby w tym miejscu podkreslié¢ jedna z wazniejszych zalet
dziatania systemu scrum. Dzieki naszym zatozeniom w trakcie kazdego
sprintu ogladaliSmy caty spektakl, realizujac tym samym nadrzedne zadanie
naszego procesu, wyznaczajace cel i gtéwny kierunek, mianowicie -

opowiedzenie catej Orestei Ajschylosa.

Po przegladzie tego, co udato nam sie zrobi¢ w trakcie danego sprintu,
mieliSmy czas na retrospektywe oraz kaizen, czyli monitorowanie punktu, w
ktorym sie znalezliSmy, oraz poszukiwanie rozwigzan, ktore moga nam
pomadc usprawnic proces. W trakcie retrospektywy mierzyliSmy réwniez
zespolowy poziom szczescia - byt to wazny moment, ktory pozwalat nam na
szczera komunikacje, nazywanie swojego samopoczucia, zauwazania
miejsca, w ktérym jestesSmy nie tylko jako grupa, ale rowniez indywidualni

tworcy i twérczynie.

Jak retrospektywa i kaizen dziataly w praktyce? Jednym z pierwszych
momentow, w ktérym doceniliSmy site tego etapu pracy, byto podejmowanie
decyzji zwigzanych z formutowaniem zadan aktorskich. W pewnym
momencie okazalo sie, ze do skutecznego realizowania wyznaczonych celéw
potrzebujemy o wiele bardziej konkretnego wytyczania kierunkow w

scenach. Zauwazenie i nazwanie tej potrzeby przez aktoréow byto mozliwe
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dzieki stworzonej do tego przestrzeni, natomiast wyartykutowanie problemu
pozwolito nam zabraé sie do poszukiwania rozwigzania. Kaizen doprowadzit
nas do etapu, w ktorym aktorzy i aktorki otrzymywali od Zadary precyzyjnie
zadania z rozpisanymi na bity scenami. Dzieki temu mogliSmy skuteczniej
pracowacé nad spektaklem, unikajac dalszych nieporozumien, ktore
doprowadzityby do rosnacej frustracji. Jednoczesnie nie ztamaliSmy giéwnej
zasady nierezyserowania - Zadara nie wszedt w role rezysera, pozostat
product owner, ktory musial precyzyjniej okresla¢ swoje wymagania co do

powstajacego produktu.

Proces - poczatki, sSrodki, koncowki

Jak w systemie scrum wygladata praca z aktorem? Zatozeniem naszego
procesu bylo to, ze Zadara jako product owner nie rezyseruje, a jedynie
zarzadza procesami tworczymi, zostawiajac w ten sposéb miejsce na

autonomiczna prace aktorska. Jak byto w praktyce?

Przez kilka pierwszych tygodni catlego procesu obecnos¢ Zadary jako product
owner byla mniej intensywna niz w ostatnich etapach pracy. Po
cotygodniowych sprintach nie dochodzito do oméwien, osoby studenckie nie
dostawatly feedbacku na temat pracy aktorskiej. W trakcie retrospektywy
rozmawialiSmy o scenach, ktére musimy zrobié, o tekstach do
przetlumaczenia, Zadara czesto opowiadat o zatozeniach, na ktérych
funkcjonuje grecka tragedia. Aktorzy i aktorki mogli zbiera¢ z tego przydatne
dla siebie wskazowki do dalszej pracy, ale strategia obrana przez Zadare nie

miata nic wspolnego z rezyserowaniem aktorow.

Dynamika relacji pomiedzy product owner a zespotem aktorskim zmusita nas

jednak w potowie procesu do wprowadzenia konkretnych zmian, ktore
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sprawily, ze obecnos¢ Zadary jako przewodnika w drodze do celu sie
zintensyfikowata. Nie oznacza to, ze zaczat on rezyserowac¢ prace aktorska
lub pojawiac sie na prébach, ale musiat wzig¢ wieksza odpowiedzialnos¢ za
precyzje stawianych przed realizatorami wymagan. Do tego momentu Zadara
nie omawiat sprintu, pozostawiajac studentom i studentkom szerokie pole do
przepuszczania antycznego testu przez wtasng wrazliwosc i jezyk teatralny.
Z jednej strony sprawiato to, ze na naszych oczach realizowat sie niezwykle
ciekawy eksperyment, z drugiej niektore cztonkinie i cztonkowie zespotu
teatralnego wyrazali niepewnos¢ zwigzang ze spojnoscia i jednorodnoscia
formy. Okazato, ze product owner musi wzig¢ wieksza odpowiedzialnosé za
jezyk spektaklu, tak aby grupa nie tracita z oczu gtéwnego celu. Scrum
masters natomiast mieli zajac¢ sie tekstem - ttumaczeniem i porzadkowaniem
scen, tak aby mozliwe bylo przeprowadzanie zaleznych wspodlnie tematéw i
obrazéw. W tym momencie nasza rola sie rozrosta - z osob jedynie
nadzorujacych prace staliSmy sie tymi, ktore wziety odpowiedzialnos¢

rowniez za tekstowa strone spektaklu.

Zmiana, ktora zaszla na poziomie relacji product owner-zespot aktorski,
wplyneta na dziatanie catej grupy, poniewaz w systemie scrum kazdy jest
zalezny od pozostatych cztonkéw ekipy. Wzrost oczekiwan w stosunku do
product owner doprowadzit réwniez do wzrostu oczekiwan wzgledem pracy
scrum masters oraz zespotu aktorskiego. Precyzyjnie nazywane zadania
wymagatly precyzyjnego wykonania. Elastyczne dopasowywanie sie Zadany
do potrzeb i oczekiwan zespotu byto mozliwe jedynie dzieki formule scrum,
ktdéra zaktadata nie tylko jasnos¢ co do kierunku pracy, ale réwniez szczera
komunikacje, pozwalajaca nam wyrazac¢ swoje potrzeby czy watpliwosci.
Jednak wedtug jednego z aktorow, Bartka Cwalinskiego, ktory w trzeciej
czesci spektaklu gra Orestesa, podjecie takich decyzji byto réwnoznaczne z

koncem eksperymentu, ktdry zaproponowat Zadara*. Wedtug aktora, do
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tamtego momentu byta to szansa na sprawdzenie, czy on i pozostate osoby
aktorskie sg w stanie w tekscie antycznym odnalez¢ miejsce na to, co jest
wazne dla nich. Mimo chaotycznosci procesu doceniat poczatkowa swiezosc i
energie, ktéra pozniej zostata jego zdaniem przekierowana w strone
tradycyjnych metod tworzenia spektaklu. Wchodzac w dialog z tym gtosem,
musze stwierdzi¢, ze formuta naszego scrum byla na tyle eksperymentalna i
otwarta, ze zostawiala miejsce na tego typu przesuniecia. Z perspektywy
scrum master znajdujacego sie pomiedzy product owner a realizatorami,
uwazam, ze wprowadzone rozwigzania nie odbieraty pola aktorskim
poszukiwaniom, ale budowaty dosy¢ bezpieczny fundament, ktéry pozwalat

sie im wydarzac.

Pierwszym zadaniem postawionym przed kazda z aktorskich grup byto
opracowanie catej Orestei. W ten sposob po uptywie pierwszego tygodnia
studentki i studenci zrealizowali gtdéwny cel - opowiedzieli Oresteie
Ajschylosa. Mieli rowniez do pokazania gotowy produkt, ktéry z czasem byt
ulepszany. Kazde z postawionych pdzniej zadan skupiato sie na pogtebianiu
pierwotnej wersji, odnajdywaniu w niej waznych momentéw, kluczowych dla
zrozumienia tekstu. Konsekwencja obranych przez nas zatozen jest spektakl
oparty nie tylko na zaskakujacym, surowym i dynamicznym aktorstwie, ale
rowniez na nowym tekscie, niezwykle teatralnym i wiernym oryginatowi

Ajschylosa.

Udany eksperyment czy szansa na zmiane?

Oresteia jest eksperymentem, ktéry moim zdaniem sie udat. Przede
wszystkim dlatego, Ze spetnia ona wyobrazenie o tym, jak wygladaé¢ powinien
spektakl dyplomowy. Studenci i studentki, ktorzy zaufali metodzie pracy

zaproponowanej przez Zadare, maja szanse na pokazanie pelnego wachlarzu
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swoich umiejetnosci. Formuta scrum wydobywa z nich swiadome twérczynie
i twércow, ktorzy doskonale poruszaja sie nie tylko w tekscie i dziataniach
scenicznych, ale réwniez pracy zespotowej. W trakcie pracy nad tym
spektaklem czesto zastanawiatam sie, czy podobny proces mogtby sie
wydarzy¢ w grupie, ktéra nie jest tak zgrana i dobrze skomunikowana.
Wydaje mi sie, ze gdybysmy jako scrum masters i product owner trafili na
inny zbiér ludzi, musielibysmy wtozy¢ nieporéwnanie wiecej pracy w
zadbanie o ptynna i jasng komunikacje, ktora moim zdaniem jest jednym z

filaré6w metody scrum.

System scrum miat daleko idace konsekwencje, nie tylko w podejsciu do
organizacji pracy w strukturach szkoty teatralnej, ale przede wszystkim w
tym, jak przeprowadza sie proces realizacji artystycznych zatozen
zwigzanych z konkretnym tekstem czy tematem. Pozwolit nam na
przeprowadzenie procesu, w ktorym na biezaco odpowiadaliSmy na kierunki
pojawiajace sie u aktoréw, nie byto formy, ktéra mogta nas ograniczac. Jak
moéwi Zadara, to, Ze nasz jezyk jest tak bliski scenie i tak przylega do dziatan
aktorskich, jest wynikiem tego, ze mieliSmy pelna wersje spektaklu, zanim
powstat tekst. Przewodniczka procesu byla nie wizja rezysera, a lektura

tekstu Ajschylosa.

Z pozycji scrum masters widzimy, ze formuta scrum daje wazne narzedzia,
bo tak jak zaznacza Krzysztof Zygucki, przewidywalnosci i sSwiadomos¢ tego,
co przed nami, jakie mamy zadania i co musimy zrobi¢, zeby je zrealizowad,
pozwala zachowac spokdj i bezpieczenstwo. Nie mieliSmy poczucia
straconego czasu, wiedzieliSmy, w ktora strone zmierzamy, ciagle
obserwowalismy, jak spektakl sie zmienia, rozwija, wypetnia i nabiera
ksztattow. Nasza perspektywa jest oczywiscie zupetnie inna niz perspektywa

aktoréw - znajdujac sie w procesie pomiedzy wykonawcami a product owner
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mogliSmy obserwowac catos¢ z pewnym dystansem. Nie oznacza to jednak,
Ze poziom zaangazowania czy poczucie odpowiedzialnosci byty mniejsze, bo
scrum wprowadza wazna wspotzaleznos¢ - jako cztonkowie i cztonkinie
zespotu pozostajemy w relacji ze soba, relacji opartej na ciaggtlym wzajemnym

weryfikowaniu.

Pytanie o to, czy scrum ma szanse zrewolucjonizowac prace w teatrze,
pozostaje otwarte. Michat Zadara jest gteboko przekonany, ze to skuteczny
sposob przeciwdziataniu przemocy i marnotrawieniu zasobdw - ludzkich i
materialnych. Wedlug niego tradycyjny polski teatr jest oparty na silnej wizji
artystki, artysty, rezyserki czy rezysera, ktérego kompetencje rzadko sa
weryfikowane - scrum miatby by¢ systemem rozpraszajacym wtadze i
stuzacym dzieleniu sie odpowiedzialnoscia za powstajacy twor artystyczny.
To, co wydarzylo sie w pracy nad Oresteig pokazato, ze konkretna struktura,
w ktérej poruszaja sie tworcy, porzadkuje proces, nie odbierajac szansy na

dynamiczne i wyraziste aktorstwo.

Scrum ma wiec rozbija¢ obraz rezysera-wizjonera oraz wektory oczekiwan
ustawione w jego kierunku, tworzac nowy uktad i regulujac dynamike pracy
zespotu. Mozna sie zastanawiac, czy pomyst przeniesienia korporacyjnych
rozwiazan do teatru jest bardziej préba rehabilitacji czy znalezienia swojego
miejsca w jego zmieniajacych sie strukturach, jednak niezaleznie od
motywacji, jakie kieruja rezyserem, wazne jest to, ze widzi on potrzebe
zmian. Ostatecznie Zadara nie przyszed! do studentek i studentow jedynie z
propozycja wziecia udziatu w ciekawym eksperymencie. Mysle, ze wyposazyt
ich na poczatek profesjonalnej aktorskiej sciezki w cos niezwykle istotnego -
swiadomosé, ze ich gtos ma znaczenie, a oni jako aktorki i aktorzy nie sa
jedynie realizatorami woli rezysera, ale peltnoprawnymi tworcami i

twérczyniami, zaproszonymi do wspolnego tworzenia opowiadanych historii.
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Dialog

Marcin Koscielniak
Weronika Zajkowska

MK do WZ, e-mail, 17.04.2023, godz. 10:58
Szanowna Pani,

ponizsza uwage zamiescitem poczatkowo jako pytanie redakcyjne do Pani
tekstu. Poniewaz jednak Pani tekst nie jest recenzja ani praca naukowa, a
analiza procesu tworczego, w ktorym Pani uczestniczyta, uznatem, ze
wtasciwe i ciekawsze bedzie sformutowanie mojej uwagi jako otwartego
zapytania. Moze Pani je uwzgledni¢ w pracy nad tekstem lub nie. Mozemy
tez moje pytania i Pani odpowiedz opublikowa¢ w ,Didaskaliach” pod Pani
tekstem - jesli uzna Pani, ze to dobry pomyst. Pani tekst tak czy owak

opublikujemy, jest bardzo interesujacy - dziekujemy za nadestanie.

Opisywana przez Pania praktyka miesci sie w polu zywych dzisiaj dyskus;ji
dotyczacych relacji wtadzy w teatrze. Model pracy zaproponowany przez

Michata Zadare jest, moim zdaniem, bardzo ciekawy, a sposob, w jaki Pani
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go opisata, wzbudzit moje ogromne zainteresowanie. Zarazem wzbudzit tez

zasadnicze watpliwosci.

Wedhug Pani - i, zgodnie z tym, co Pani pisze, takze wedlug Zadary - system
scrum doprowadzit skutecznie do dehierarchizacji, zniesienia przemocy i
sptaszczenia relacji wtadzy w zespole pracujacym nad spektaklem. ,Michat
Zadara jest gteboko przekonany, ze to skuteczny sposob przeciwdziataniu
przemocy i marnotrawieniu zasobow - tych ludzkich i materialnych” - pisze
Pani i nie zgtasza sprzeciwu. Czytajac tekst, miatem jednak poczucie, ze na
praktyke scrum, wdrozona w pracy nad Oresteig, mozna spojrze¢ odwrotnie:
jako na model pracy, ktéry stwarza pozor praktyki demokratycznej, podczas

gdy w rzeczywistosci chodzi w nim o (korporacyjny i patriarchalny)

»WYyzysk”.

»Zatozeniem naszego procesu byto to, ze Zadara jako product owner nie
rezyseruje, a jedynie zarzadza procesami twdrczymi, zostawiajac w ten
sposob miejsce na autonomiczng prace aktorska” - pisze Pani.
Sformutowanie ,nie rezyseruje, a jedynie zarzadza” sugeruje u Pani: nie
,TZadzi”, a jedynie pomaga, dzieli sie i reguluje (jako - cytuje - ,przewodnik
w drodze do celu”). Czy jednak za sformutowaniem: ,nie rezyseruje, a
jedynie zarzadza” nie miesci sie inna praktyka: nie pracuje, a jedynie zleca,
co inni/inne maja wypracowacé (podczas gdy sam w tym czasie zajmuje sie
innymi sprawami)? Moze nie chodzito o dzielenie sie wtadza, ale o
zatrudnienie 0s6b postawionych nizej w hierarchii (oséb studiujacych) do
pracy, ktéra ,normalnie” Zadara musiatby wykonac¢ sam? Moze nie chodzito
o przeciwdziatanie przemocy, ale przeciwnie: o wykorzystanie mechanizméw
przemocy symbolicznej, wynikajacych z teatralnej hierarchii, ktora rzekomo

sie znosi, celem ,, wykorzystania” grupy - za jej entuzjastyczna zgoda?

Podkreslam: to, ze Michat Zadara pracujac w szkole teatralnej z osobami
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studiujacymi zajmuje pozycje wladzy (w wymiarze ekonomicznym,
praktycznym i symbolicznym), jest dla mnie oczywiste. Proby
rozszczelniania, problematyzowania, wirusowania tego modelu uznaje za
pozadane, ciekawe i wazne. Moje watpliwosci budzi jedynie fakt, ze w Pani

przekonaniu Michata Zadara z pozycji wladzy skutecznie abdykowat.
Czekajac na kontakt, serdecznie pozdrawiam!

Marcin Koscielniak

WZ do MK, e-mail, 17.04.2023, godz. 22:48
Szanowny Panie,

bardzo dziekuje za wiesci dotyczace tekstu. Dziekuje rowniez za dodatkowe
pytania. Wydaje mi sie, ze ciekawe bedzie dotaczenie naszej wymiany mysli

jako rozwiniecie tekstu w formie dialogu. Ponizej moja odpowiedz:

Zadane przez Pana pytania sa ciekawe, poniewaz rzeczywiscie naswietlaja
model pracy z zupehie innej strony. Zastanawiajac sie nad odpowiedzia,
mysle przede wszystkim o tym, ze scrum w naszym wykonaniu nie byt
przeniesieniem korporacyjnego systemu w wymiarze jeden do jednego.
Owszem, siegneliSmy po narzedzia wykorzystywane w tych strukturach, ale
przez caly proces dopasowywaliSmy je wspodlnie do naszych potrzeb i materii,

z ktora pracowaliSmy.

Gdybys$my poszli za ta mysla, ze nasz proces byt w gruncie rzeczy dosy¢
sprytnym powieleniem przemocowych schematéw, musielibySmy zgodzi¢ sie
co do tego, ze teatr jako instytucja jest struktura niemozliwa do

zrewolucjonizowania, a teatralnej hierarchii nie da sie w zaden sposéb
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rozbroic. Tak jak zaznaczytam w moim tekscie, model pracy zaproponowany
przez Michata Zadare nie jest idealny i jesli miatby stac sie czescia nowego
jezyka pracy w teatrze, na pewno wymagatby kazdorazowo dopasowania
narzedzi scrum do tego, z jakim materiatem, zespotem czy teatrem sie
spotykamy. Poszukiwanie nowej pozycji rezysera wigze sie z tym, ze
bedziemy sprawdzac rézne warianty - jednym z nich jest model, w ktorym

tworzyliSmy Oresteie.

W tym momencie kluczowe wydaje mi sie zwrdcenie uwagi na to, co w calym
procesie byto, w moim przekonaniu, najwieksza wartoscia, czyli podjecie
pracy w systemie, w ktérym odpowiedzialnoscia za tworzone dzieto
rzeczywiscie mozna sie podzieli¢. Dzieki temu zaangazowanie w prace jest
proporcjonalne pomiedzy wszystkimi cztonkiniami i cztonkami zespotu. I w
przypadku Orestei to wtasnie mozna by nazwac abdykacja rezysera z pozycji
wtadzy - rozdzielenie odpowiedzialnosci jest przyznaniem sie do tego, ze
bedac rezyserem, nie jest sie najwazniejszym elementem catej teatralnej

machiny.
Czekam na dalsze wiesci i 1acze wyrazy szacunku,

Weronika Zajkowska

MK do WZ, e-mail, 18.04.2023, godz. 10:14
Szanowna Pani,

bardzo dziekuje za odpowiedz. Wydaje mi sie, ze wiele wyjasnia -

przynajmniej mnie wiele wyjasnita.

Proponuje zatem, bySmy te korespondencje zamiescili jako dodatek do Pani
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tekstu. Zapytam jeszcze o to moje kolezanki z redakcji. Jesli tez beda za,
przesle do Pani plik do autoryzacji (przekopiuje po prostu moje pytanie i Pani

odpowiedz). [...]
Pozdrawiam serdecznie,

Marcin Koscielniak

Wz6r cytowania:

Koscielniak, Marcin; Zajkowska, Weronika, Dialog, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr
174, https://didaskalia.pl/pl/artykul/dialog.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/dialog
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1989

,1989” - fantazja non-fiction

Zbigniew Majchrowski Uniwersytet Gdanski
1989 - non-fiction fantasy

Can a theatrical spectacle rectify the greatest neglect of Poland’s post-1989 transformation
and create a ‘positive’ founding myth of the ‘Solidarity’? This is the ambition of the musical
1989 produced by a creative team led by Marcin Napiorkowski, Katarzyna Szyngiera,
Mirostaw Wlekly and Andrzej ‘Wolny’ Webber (co-produced by the Gdansk Shakespeare
Theatre and the Juliusz Stowacki Theatre in Krakow). According to the announcements, it
was to be the first musical in Poland in the likeness of the American Hamilton, for the first
time with entirely rapped vocals, showing the fall of communism from a new perspective
and finally giving women their rightful place in the struggle for a free Poland. What
captivates the audience is undoubtedly the musical and dance qualities of the performance,
but the vision of history presented raises serious questions. A major misunderstanding in
1989 is the complete erasure of the church and the figure of John Paul II from the life of
Poles in the 1980s. Furthermore, the diminishing of the role played by Lech Walesa in
1980-1989 is also completely incomprehensible. In the stage history, the leader of the
August strike remains in the shadow of Jacek Kuron and his own wife Danuta, and becomes
a character without charisma, rather resembling Ubu Roi from Jarry’s play. The show tries
to capture the energy of the Polish women'’s strikes of the autumn of 2020, but on stage they
are mainly rebellious lonely wives of activists who find encouragement in a conservative
vision of family (‘to be simply one of many families’). There is nothing subversive here.
Unlike in Hamilton, this is not a look at Poland ‘then’ from the perspective of Poland ‘today.’
Despite the repudiation of the traditional narratives, the paradigm of Polish Romanticism
still triumphs because the entire dramatic plot is based on an old romantic cliché: ‘He did
not find happiness at home because there was none in the fatherland’ (Mickiewicz, Konrad
Wallenrod).
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The artists create their own counter-history, which they are of course artistically entitled to
do, but they do not answer the question of causal power, i.e. where did society draw its
strength to survive during martial law, or what led to the fall of the communist regime in
1989.

Keywords: Solidarity; Lech Walesa; John Paul II; Polish transformation 1989; counter-
history; herstory

Grudzien 1980 non-fiction

Znamienne jest to, co wydarzyto sie w przestrzeni spotecznej ekspresji w
Tréjmiescie w grudniu 1980 roku, gdy przypadata dziesigta rocznica Grudnia
70 i gdy buzowaty swieze emocje zwigzane z rejestracjg NSZZ
»Solidarnosé”. Niespetna cztery miesigce po zwycieskim strajku sierpniowym

zbiegto sie w czasie pie¢ wazkich wydarzen.

3-6 grudnia - w hali widowiskowej Stoczni Gdanskiej, gdzie zwykle odbywaty
sie masowe imprezy, takie jak turnieje bokserskie, pierwsze miedzynarodowe
festiwale piosenki (przed przeniesieniem do Opery Lesnej w Sopocie),
koncerty zespoléw bigheatowych czy wystepy radzieckiego cyrku, krakowski
Teatr Cricot 2 przedstawia Wielopole, Wielopole Tadeusza Kantora. Jest to
wprawdzie chwilowe, ale wymowne przejecie tej sportowo-rozrywkowe;
sceny przez suwerennego artyste, mocny postulat dowartosciowania roli i
miejsca niezaleznej sztuki w spotecznym procesie odzyskiwania wolnosci.
Pierwszy z czterech spektakli zaktoca napastliwie reagujacy widz, ktéry
zostaje wyprowadzony przez ochrone (Kantor uzna to za prowokacje
esbecka). Tymczasem na krakowskim Rynku ekipa filmowa Krzysztofa
Zanussiego kreci sceny do filmu Z dalekiego kraju, biograficznej opowiesci o

Karolu Wojtyle.

7 grudnia - w najwiekszym gdanskim kinie o swojskiej nazwie ,Leningrad”
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odbywa sie pierwszy oficjalny pokaz filmu Robotnicy’80, zrealizowanego
przez ekipe Wytwdrni Filméw Dokumentalnych'. Jest to péttoragodzinna
relacja z przebiegu sierpniowego strajku i negocjacji w Stoczni Gdanskiej im.
Lenina, najwiekszym zakladzie pracy Wybrzeza - w zasadzie czysty zapis
filmowy i dZzwiekowy, bez komentarza, bez narzucajacej sie narracji. Bodaj
po raz pierwszy robotnicy, wsrod nich Lech Watesa, moga zobaczy¢ samych
siebie na wielkim ekranie, gdy mowia wtasnym, niewyrezyserowanym
gtosem. Na widowni jest tez obecny Tadeusz Kantor. Kolejne projekcje
anonsowane sa w lokalnej prasie jako ,seanse zamkniete” (bez tytutu), co
dowodzi, ze zniesienie cenzury nadal pozostaje jednym z tych dwudziestu

jeden postulatow sierpniowych, ktore wcigz oczekuja na realizacje.

13-15 grudnia - w auli I Liceum Ogoélnoksztatcacego (naprzeciwko Bramy nr
2 Stoczni Gdanskiej) oraz w zatozycielskiej siedzibie , Solidarnosci” we
Wrzeszczu trwa ogdlnopolski przeglad , Teatr studencki Robotnikom -
Gdanisk 80”, w ktérym bierze udziat pie¢ zespotéw: poznanski Teatr Osmego
Dnia z Przecenq dla wszystkich, gdanski Teatr Jedynka (Odzyskac
przeptakane lata) oraz trzy grupy lubelskie - Scena Plastyczna KUL (Ikar
Leszka Madzika), Teatr Provisorium (Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe) i
Grupa Chwilowa (Martwa natura). Znakiem czasu jest patronat nowo
powstatego Niezaleznego Zrzeszania Studentow Uczelni Trojmiasta oraz
finansowe wsparcie imprezy przez Socjalistyczne Zrzeszenie Studentéw
Polskich. Tymczasem w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
odbywa sie swiatowa prapremiera sztuki Karola Wojtyly Brat naszego Boga

w rezyserii Krystyny Skuszanki.

16 grudnia - na placu przed stoczniowa Brama nr 2 odstoniety zostaje
Pomnik Polegtych Stoczniowcdw 1970. Jest to pierwszy pomnik wystawiony

nie przez wtadze, ale przeciwko wtadzy, za pienigdze ze spotecznej zbiorki. Z
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woli stoczniowcow widnieje na nim fragment wiersza Czestawa Milosza
Ktory skrzywdzites, napisanego w 1950 roku. Po od$piewaniu przez
zgromadzony ttum Roty rozlega sie Lacrimosa Krzysztofa Pendereckiego,
skomponowana dla Lecha Watesy i ,, Solidarnosci” i zadedykowana pamieci
ofiar Grudnia ’70. Apel polegtych odczytuje Daniel Olbrychski. I chociaz w
uroczystosci uczestnicza przedstawiciele wtadz panstwowych, partyjnych i
koscielnych, nikt nie ma watpliwosci, ze najwazniejszym akcentem jest

przemowienie Lecha Watesy.

20 grudnia 1980 - w gdynskim Teatrze Muzycznym odbywa sie premiera
Koledy-nocki Ernesta Brylla z muzyka Wojciecha Trzcinskiego, w rezyserii
Krzysztofa Bukowskiego. Bryll osadza nowo powstaly zwiazek , Solidarnos¢”
w tradycji ludowej religijnosci (kolednicy z gwiazda betlejemska) i w nowej
kulturze plebejskiej (chtoporobotnicy). Gdzies w potowie kazdego spektaklu

aktorzy schodza na widownie i tamia sie z publicznoscia optatkiem.

To przypomnienie nie tylko pokazuje, jak ksztaltowaty sie wéwczas
samorzutne inicjatywy performatywne na Wybrzezu, ale przede wszystkim
daje do myslenia, jak zréznicowane byly widowiska stuzace wyrazeniu
posierpniowych emocji. Dzi$ mozna w nich widzie¢ pierwsze zwiastuny
mozliwych w przysztosci sciezek narracyjnych. Po pierwsze, bardzo osobiste
przedstawienie Kantora Wielopole, Wielopole manifestowato autonomie
sztuki i jednoczesnie solidarnosc artysty z wolnosciowymi ideami
pracowniczego zrywu, antycypowato tez studia nad pamiecia, jakie niedtugo
sie rozwing (miedzy innymi za sprawa artykutu Jana Btonskiego Biedni
Polacy patrzq na getto z 1987 roku). Bylo tez swego rodzaju testem, jak
dalece wspdlnota solidarnosciowa jest otwarta na wolnos¢ artystyczna i
niezalezng sztuke. Podobny charakter miata konfrontacja teatrow

studenckich z szersza publicznoscia (,robotnicy, a stanowili oni spora czes¢
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widowni, reagowali zywo i z duza zyczliwoscia” - relacjonowat Donald Tusk,
sSwiezo upieczony absolwent Wydziatu Historycznego UG - 1980). Po drugie,
film Robotnicy ‘80 pozwalat calemu krajowi zapoznac¢ sie z tym, co oficjalne
ogdlnopolskie media przez dwa tygodnie ukrywaly przed narodem, zrywat z
,propaganda sukcesu”, przywracat etyczny wymiar pracy dokumentalistow,
reporterow i dziennikarzy, zapowiadat tez wzbierajace do dzis
zainteresowanie literatura i dramaturgia non-fiction. Po trzecie, performans
spoteczny, jakim byto wystawienie Pomnika Polegtych Stoczniowcéw 1970,
stanowit poczatek przejmowania oficjalnych - panstwowych i partyjnych -
form czczenia pamieci przez oddolny ruch obywatelski. Zarazem jednak byt
to jeden z pierwszych przejawow anektowania inicjatyw ,Solidarnosci” przez
Koscidt. Pierwotny projekt pomnika, ktérego makiete wykonano jeszcze
podczas strajku, opierat sie na czterech krzyzach (na pamiatke czterech
pierwszych ofiar i jako ostrzezenie zwrocone w cztery strony swiata), ale
wskutek nalegan owczesnego prymasa, kardynata Wyszynskiego, pomnik
ostatecznie przybrat ksztalt trzech krzyzy, gdyz te bardziej pasuja do tradycji
chrzescijanskiej (Gondek, 2005, s. 3-7) (papieskie ,nie ma Polski bez
Chrystusa”). Wreszcie, po czwarte, ,oratorium kolednicze” Brylla i
Trzcinskiego byto pierwsza préba wykreowania mitu , Solidarnosci”’.
Przebojowy song Za czym kolejka ta stoi? trafit ze sceny na radiowe listy
przebojow i sprawil, ze jego wykonawczyni, Krystyna Pronko w szarym
plaszczu przypominajacym roboczy fartuch, stata sie kobieca ikona czasu
,Solidarnosci”. W pamie¢ zapadt nie Jan Pietrzak z pie$nia Zeby Polska byta
Polskg (wowczas nieomal uznana za solidarnosciowy hymn), nie Jan
Krzysztof Kelus z Sentymentalng panng S., ale refren wyspiewany przez

Krystyne Pronko:

Badz jak kamien, st6j, wytrzymaj
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Kiedys te kamienie drgna
I poleca jak lawina

Przez noc, przez noc, przez nocC

Nie ma wolnosci bez radosci

W referacie przygotowanym na Kongres Kultury Polskiej w grudniu 1981
roku, w przededniu stanu wojennego, Maria Janion méwita: , Stoczniowa
enklawa strajkowa pozwolila [...] uSwiadamia¢ rzecz niezmiernie w porzadku
egzystencjonalnym doniosta: ze wolnosé jest takze radoscia.
Przeswiadczenie, niewatpliwie romantyczne z ducha, znalazto wyraz w
formach polskiej kultury plebejskiej” (Janion, 2000; zob. Robotycki, 1990, z.
2), jakie objawity sie w strajkowym folklorze. Ten radosny klimat, sttumiony
przez stan wojenny, a poniekad tez przez smute koscielnych celebracji (jakze
czesto polskie wigilie przypominaja stypy), przetrwat jednak na obrzezach.
Oto latem 1982 roku na plazy nudystéw w Chatupach na Potwyspie Helskim
zaaranzowany zostat osobliwy happening: na stupkach falochronu ustawita
sie grupa catkiem nagich mtodych kobiet i mezczyzn z namalowanymi na
torsach kremem do opalania literami, ktére uktadaly sie w napis S-O-L-I-D-A-
R-N-O-S-C, stowo wéwczas niedopuszczane przez cenzure do publicznego
obiegu. Po chwili cala plaza golasow skandowata ,So-li-daarnosc¢!” Byta to
najdostowniej ,naga prawda”, przewrotna akcja polityczna, odbiegajaca od
aury koscielnych mszy za Ojczyzne czy martyrologicznego tonu podziemnej
poezji; nawigzywata raczej (cho¢ najpewniej nieswiadomie) do manifestu
polskich futurystow z 1921 roku: ,Wiecej swiatta, powietrza i przestrzeni.
Gdyby Sejm polski obradowat na powietrzu, na pewno mielibySmy o wiele
stoneczniejsza konstytucje”. Wystarczyta jedna tubka kremu, by zaledwie

dwa lata po narodzinach Solidarnosci wykona¢ prawdziwie wywrotowy
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performans, ktéry dawal nowe spojrzenie na stynnych ,21 postulatow”:
rowny udzial kobiet i mezczyzn w happeningu uchylat mesko nacechowana
legende Sierpnia ‘80, a radosna nagos¢ poszerzata spoteczne rozumienie

wolnosci o indywidualne prawo do dysponowania wiasnym ciatem.

Po 1989 roku kolejne sejmy III RP nie zdotaly nalezycie uczci¢ ani 31
sierpnia (dzien podpisania porozumien sierpniowych, gdy , dogadalismy sie
jak Polak z Polakiem”, jak to wyrazit Lech Watesa), ani 4 czerwca (dzien, gdy
»Skonczyt sie w Polsce komunizm”, jak to ogtosita widzom Dziennika
Telewizyjnego Joanna Szczepkowska - por. Filar, 2019). Nie poskapiono
natomiast dni wolnych od pracy dla swiat religijnych: Wniebowziecia
Najswietszej Maryi Panny (od 1992) oraz Trzech Kroli (od 2011). Rzady
wywodzace sie z opozycji demokratycznej lekcewazyly sfere symboliczna i
oddaty to pole we wtadanie Kosciotowi katolickiemu oraz kulturze masowej.
Same ograniczyty sie do wytwarzania mitologii konsumenckiej (co w kraju
niedawnych niedoboréw rynkowych szybko zadziatato) oraz kontynuowaty
sprawdzong w PRL-u mitologie futbolowa (Stadion Narodowy w stolicy i
yorliki” w kazdej gminie), co nie przeszkadzatlo tozy¢ jednoczesnie
publicznych srodkéw na szkolng katecheze czy swigtynie Opatrznosci Bozej.
Czy musical moze naprawié¢ najwieksze zaniedbanie symboliczne polskiej

transformac;ji?

Takie wlasnie ambicje ma musical 1989, zrealizowany przez tworczy team,
ktorego liderami sa Marcin Napiorkowski, Katarzyna Szyngiera, Mirostaw
Wilekty i Andrzej ,Wolny” Webber. Przedstawienie stato sie wydarzeniem,
zanim jeszcze doszlo do premiery, poprzedzone reportazem z prob Anety
Kyziot w , Polityce” oraz pilotowane artykutem samego Napiérkowskiego Jak
powstawat musical ,1989”? w ,Tygodniku Powszechnym” (2022). Premiere

nagtasnialy sprawne dziatania promocyjne, wywiady z rezyserka i

04 - Didaskalia - ,1989" — fantazja non-fiction

66



wspottwdrcami oraz konferencje prasowe wspotproducentéw, Agaty Grendy,
dyrektorki Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego, i Krzysztofa
Gluchowskiego, dyrektora Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.
Wedle mnozacych sie zapowiedzi prawie wszystko miato by¢ w tej produkcji
pierwsze: pierwszy w Polsce musical na podobienstwo amerykanskiego
Hamiltona, po raz pierwszy w catosci rapowany, pokazujacy upadek
komunizmu z nowej perspektywy i nareszcie oddajacy sprawiedliwos¢

kobietom w walce o wolna Polske.

Oczywiscie, to bardzo ciekawy eksperyment: jak stosunkowo mtodzi ludzie
kreatywnie rekonstruuja sobie tamte dni, tamte lata, jak tworza fantazje non-
fiction. Inaczej to jednak wyglada, gdy Krystian Lupa robi Factory 2 -
fantazje o zamknietym, elitarnym kregu nowojorskiej bohemy lat
szescdziesigtych, inspirowana twdérczoscia Andy’ego Warhola, inaczej, gdy
ambicje sa na miare Hamiltona Lin-Manuela Mirandy, musicalu o
narodzinach Stanow Zjednoczonych, ktéoremu patronowat prezydent Barack
Obama. Sam Miranda powiedziat o swoim dziele: ,To jest historia o Ameryce
wtedy, opowiedziana przez Ameryke teraz”. I nie chodzi przeciez jedynie o
to, ze aby znies¢ dystans miedzy wspotczesna publicznoscia a odlegta
przesztoscia; historia opowiadana jest w poetyce rapu, ale przede wszystkim
ukazywana jest z perspektywy zasztych przeobrazen spotecznych.
Wieloetniczna obsada przypomina widzom, ze Ameryka to nie tylko historia
bialych mezczyzn i ze ogromna role w jej dziejach odgrywata ludnosé

naplywowa’.

Polskiemu musicalowi patronuje Krzysztof Gtuchowski:

Opowiadamy historie, ktéra wszyscy znajg, a z drugiej strony

historie, ktorej nie tyle nikt nie pamieta, co z jakichs powoddw
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spycha sie ja w niepamiec. Najwiekszy sukces w historii Polski,
stworzenie nowego spoteczenstwa, nowego panstwa stato sie jakas
wstydliwa historig, ktdéra jest nudna, pelna nazwisk i faktéw. A
przeciez wtedy cos udato sie zrobi¢ wspolnie, a rzadko udaje sie
nam jako spoteczenstwu wspélnie dziataC. Nas interesuje ten
moment, ten pozytywny mit, ktéry naszemu spoteczenstwu jest

potrzebny (Raczek, 2002).

Wprawdzie Polacy samorzutnie i skutecznie zdotali sie zjednoczy¢ w akcjach
pomocy walczacej Ukrainie od pierwszych dni wojny, i to jest pozytywny fakt,
nie mit, niemniej zbiorowy entuzjazm moze sie wyczerpaé, zwlaszcza ze jest
podszyty wcigz nieprzepracowana pamiecia wzajemnej przemocy polsko-
ukrainskiej, a za chwile moga ujawni¢ sie nieznane jeszcze problemy
zwigzane z przeptywem imigrantow. I niewatpliwie to wlasnie teraz jest czas
na zastanowienie sie, jak te dobra energie spoteczng, skierowana ku

Ukrainie, podtrzymac i rozszerzy¢ na inne sfery zycia publicznego.

Plusy dodatnie, plusy ujemne

Prapremiera 1989 w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim rozgrywata sie tylez
na scenie, co na widowni, gdzie we wlasnej osobie zasiadly niektére ze
scenicznych postaci. Zgotowana wykonawcom owacja na stojaco szybko
przeniosta sie ku obu najwazniejszym gosciniom, Danucie Watesie i Henryce
Krzywonos, i byta jednoczesnie manifestacja antypisowska. Podnoszono rece
w gescie ,V”, skandowano ,Zwy-cie-zy-my, zwy-cie-zy-my”. Kolejne spektakle

spotyka, jak zewszad stychaé, podobny entuzjazm.

Tym, co porywa publicznosé i czyni przedstawienie atrakcyjnym

widowiskiem, sa niewatpliwie jego muzyczno-taneczne walory. To muzyka i
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choreografia spajaja poszczegolne numery, zwlaszcza ze tancerze z castingu
sq tu rdwnie swietni aktorsko i wokalnie, co aktorzy dramatyczni.
Perfekcyjnie poprowadzony przez Katarzyne Szyngiere zespot wykonawcow
sprawia, Ze musical naprawde moze sie podobac i wzruszac. A jednak
euforia, w jaka wprawia 1989, wydaje sie dos¢ bezkrytyczna. Zgoda, to tylko
musical, forma z natury gatunku rozrywkowa i moze by¢ bezrefleksyjna, ale
ambicje tworcow siegaja przeciez wyzej, totez Katarzyna Szyngiera jako
rezyserka odpowiada nie tylko za porywajace dziatania sceniczne (w wiekszej
mierze to zastuga choreografki Barbary Olech), ale i za przestanie
przedstawienia, a to przestanie wzbudza powazne watpliwosci (jak

powiedziatby Lech Watesa: sa plusy dodatnie i sa plusy ujemne).

Tworcy 1989 nie pracowali, rzecz jasna, na dramaturgiczym ugorze czy
scenicznym pustkowiu, lecz mieli catkiem dobrze przetarte teatralne szlaki.
Odwaznym zmierzeniem sie teatru z formacja solidarnosciowa byta gdanska
premiera sztuki Wiadystawa Zawistowskiego Stqd do Ameryki w Teatrze
Wybrzeze (19 sierpnia 1988, a wiec jeszcze przez czerwcowymi wyborami
1989). Kilka sztuk i przedstawien poswiecono wczesniej Lechowi Walesie:
Alfa Stawomira Mrozka (wyd. Instytut Literacki, Paryz 1984), Watesa.
Historia wesota, a ogromnie przez to smutna Pawta Demirskiego w rezyserii
Michata Zadary w Teatrze Wybrzeze (2005), przejmujacy Watesa w Kolonos
Jakuba Roszkowskiego w rezyserii Bartosza Szydtowskiego w Teatrze Laznia
Nowa (2018). Odmienng perspektywe , 0d kuchni” wprowadzat monodram
Krystyny Jandy Danuta W. w Teatrze Wybrzeze i w Teatrze Polonia (2012).
Byl réwniez Generat Jarostawa Jakubowskiego w Teatrze Imka (2011) i dwie
sztuki Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk: Popietuszko. Czarna msza w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy (2012) oraz Kuron. Pasja wedtug sw. Jacka w Teatrze
Powszechnym w Warszawie (2017), wreszcie Solidarnosc¢. Rekonstrukcja

Pawta Wodzinskiego w bydgoskim Teatrze Polskim (2017). Wywrotowa na
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tym tle wizje przyniosto przedstawienie Solidaritot (Solidar-noc) kolektywu
bodytalk i Polskiego Teatru Tanca, prezentowane na Festiwalu Ciato/Umyst
w Warszawie w 2018 roku (warto o nim szczegodlnie pamietaé¢ z uwagi na
muzyczno-taneczng forme). Przypomniec tez jeszcze przyjdzie Ciata obce
Julii Holewinskiej w Teatrze Wybrzeze (2012). Czy musical Napiérkowskiego
i Szyngiery wnosi cos nowego do tego pakietu? Czy istotnie cos
przewartosciowuje? Tak, po trosze wszystko. Na czym ta nowa perspektywa

polega? Oto wstepny bilans, ktéry dalej postaram sie rozwinac:

- wymazujemy Jana Pawta II (bo dzis jego postaci nie godzi sie
przypominac);

- pomniejszamy Walese (trudno wtasciwie odgadnaé, z jakiego powodu);

« przesuwamy punkt ciezkosci wydarzen z Gdanska na Warszawe,
skupiamy uwage na Kuroniu;

« przenosimy akcent z klasy robotniczej na klase rzadzaca i elity opozycji;

- eliminujemy jakiekolwiek przejawy wiezi opozycji z katolicyzmem
(Mazowiecki pod kreska);

« ocieplamy wizerunek przysztych pezetpeerowskich prezydentow -
Jaruzel i Kwach maja swoje przebojowe numery (jestesmy lewicowo

poprawni, liberalni i mitosierni - w jednym).

Odjaniepawlenie

Prezentacje 1989 zbiegaja sie w czasie z procesem ,,0djaniepawlania”
polskiej pamieci zbiorowej (czy zgota polskiej tozsamosci). Te narastajace
krytyczne watpliwosci wobec postawy Jana Pawta II, a wczesniej Karola
Wojtyly, zapewne sprawily, ze tworcy musicalu catkowicie usuneli , papieza-
Polaka” z historii, ktéra opowiadaja. Jawnie ignoruja dos¢ powszechnie

gtoszong teze, ze bez udziatu polskiego papieza nie dosztoby do
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sierpniowego zwyciestwa i do pokonania ,komuny” w czerwcowych
wyborach 1989 roku, a nawet: ze Solidarnosc stata sie urzeczywistnieniem
papieskiego projektu, ktérego poczatkiem byt wielki performans liturgiczny
na placu Zwyciestwa w Warszawie 2 czerwca 1979 roku. Krzysztof Pomian
mowil na antenie Radia Wolna Europa jesienia 1988: ,0 tym, czym ten
pontyfikat byt i pozostaje dla Polski, wie kazdy Polak. Bez wyboru Jana Pawta
IT i bez jego pierwszej pielgrzymki do ojczyzny lato 1980 roku nie
wygladatoby tak, jak wygladato, i nie bytoby Solidarnosci” (za: Pomian, 2018,
s. 254). Takie byto wowczas, ale i dlugo potem dos$é powszechne
przeswiadczenie. Nawet obecnie, gdy Adam Michnik powraca do tej kwestii
w rozmowie z Dominika Wielowieyska: ,Polska zbyt wiele zawdziecza
Woijtyle, zeby sprowadzac jego pontyfikat do jednego watku pedofilii”. I
dalej: ,Nie mozna nie doceniaé tych stow, ktore wypowiedziat w Polsce:
«Niech zstapi duch twoj i odmieni oblicze ziemi, tej ziemi». To nie jest
przypadek, ze w Stoczni, w sierpniu 80 r., wywieszano portrety papieza. I
teraz, jezeli jestes swiadkiem debaty, gdzie o tym ani stowa nie ma, a méwi
sie tylko o pedofilii, to jest to - moim zdaniem - niesprawiedliwe” (Tak,
bronie Jana Pawta II, 2003).

»1ej ziemi” - tak lapidarna aluzja do stynnej homilii to bodaj jedyny slad
papieski w scenariuszu, a koszulka Watesy w Matka Boska to chyba jedyna
wizualizacja ,Swietosci”, cechujacej strajk sierpniowy. Najwiekszym
przewartosciowaniem w 1989 nie jest opowiesé w jezyku rapu ani
wyeksponowanie roli kobiet, lecz catkowite wymazanie Kosciota z zycia
Polakéw w latach osiemdziesigtych®. Zeby byto jasne: nie chce, jak Michnik,
broni¢ papieza (zwlaszcza w sposob, jaki obiera Michnik), bronie
historycznego myslenia. Problem w tym, ze dla wielu Polakéw kult Jana
Pawta II nie miat podtoza religijnego, stanowit jedynie zastepcza forme

wyrazania oporu wobec rzadow pograzajacych kraj w kryzysie, ttumigcych
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robotnicze protesty i szykanujacych opozycje. Sam papiez stale podkreslat
(wychodzac naprzeciw oczekiwaniom wtadz PRL-u), ze jego pielgrzymki do
ojczyzny majq charakter religijny, ale narod samorzutnie czynit z papieskich
wizyt okazje do manifestacji patriotycznych. W masowych nabozenstwach
plenerowych brali udziat nie tylko wierni, ale rdwniez ci stojacy poza
Kosciotem, ktorzy chcieli wyrazi¢ swoja opozycyjna postawe wobec

rzadzacych.

W strajkowej reducie Stoczni Gdanskiej w sierpniu 1980 roku Maria Janion
rozpoznata ton bliski Piesni konfederatéow Stowackiego, , ton wspdlnoty
porwanej ideatem patriotycznym i religijnym zarazem” (1981, s. 129).
Swiadcza o tym jedne z najbardziej intymnych fotografii spotecznych, zdjecia
0 wymiarze jednoczesnie prywatnym i historycznym: ujecia z polowej
spowiedzi i z polowej eucharystii na terenie zaktadu pracy noszacego imie
Lenina. Teraz walka o wolnos¢ toczy¢ sie miata na drodze negocjacii,

wspartych modlitwa. Jak to wyrazit Leszek Kotakowski:

Osobliwos¢ polskich wydarzen na Wybrzezu w sierpniu 1980 roku
polegata, miedzy innymi, na tym, ze byta to pierwsza w dziejach
rewolucja robotnicza, na dodatek skierowana przeciwko
socjalistycznemu panstwu i odbywajagca sie pod znakiem krzyza.
Nowy jezyk, ktéry by przystawat do tego fenomenu, po prostu nie
istniat (Czas ciekawy..., 2007, s. 125-126).

Taka byla aura tego czasu. Jeden z magistrantow Marii Janion, Andrzej
Zarebski, dziatacz opozycyjny internowany 13 grudnia 1981, spedzit w
wiezieniu w Strzebielinku trzysta piecdziesiat cztery dni. W swoich

Zapiskach z internowania. Miedzy Grudniem a grudniem (wydanych dopiero
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jesienig 2022 roku, wkrétce przed premiera musicalu), daje obraz
warunkow, w jakich przyszio mu pisa¢ prace magisterska o Mironie
Biatoszewskim i czyta¢ Odmiencow, czyli swiezo wydany drugi tom
»lransgresji”’, a w nim teksty Georges’a Bataille’a, Michela Foucault, Jeana

Geneta...

Co u nas na Scianach

Krzyze i papieze, tych najwiecej. Potem zdjecia zon, dzieci, mapa
Wybrzeza, zasuszone rdéze, wielkanocne palemki, kalendarze
samorobotne, rozance, plakaty martyrologiczne (np. 1970
GRUDZIEN 1981). Sciany méwia.

[...] wieczorne Spiewy przez okno. Od dawna byt hymn i , Ojcze
nasz” méwione. [...] jeszcze ,Wszystkie nasze dzienne sprawy” i
,Zdrowas Mario”. Z kazdym dniem byto gorzej, bo to dtugie i w
ogole (Zarebski, 2022, s. 226, 431-432).

Z kolei Michat Witkowski rekonstruuje atmosfere swego dziecinstwa w

niepublikowanej jeszcze Autobiogrdfii:

To byta wigilia tysigc dziewiecset osiemdziesiatego czwartego roku.
Czulo sie, ze nastroj jest inny, ludzie bardziej zacieci w tym swoim
chodzeniu do kosciota, na pasterke wality dzikie ttumy, wszyscy
wlasnie z jakas determinacja w twarzy. Byto widac, ze co jak co, ale
tu juz sie wkurwili. I zamiast koled Spiewali ,Boze, cos Polske przez
tak liczne wieki”, a [...] jak nadchodzito , Ojczyzne wolna” to chér
dostawat rozdwojenia jazni: jedni sSpiewali ,pobtogostaw Panie”,

inni: ,racz nam zwrdcié, Panie”’.
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O tym sytuacyjnym splocie religii i patriotyzmu, trudnym do unikniecia,
moéwig rowniez emigracyjne wiersze Stanistawa Baranczaka, napisane po
zabdjstwie ksiedza Jerzego Popietuszki - Msza za Polske w St. Paul’s Church,

grudzien 1984 oraz Kwestia rytmu:

Dlaczego wlasciwie nigdy nie nauczy! sie na pamiec
tekstu tej piesni, znanej kazdemu od wiekow?
Porusza niemo i rytmicznie ustami, aby przynajmniej
wygladac¢ jak nalezy, myslac z rozpacza: nieprawda,

mimo wszystko jestem z nimi, po ich stronie (1986).

Ludwik Flaszen bodaj jako pierwszy (rozmowa toczy sie w czerwcu 1981
roku, rozmowczynia jest Jennifer Kumiega) odwazyt sie nazwac rzecz po

imieniu:

Trzeba, bym powiedzial, ze wtasnie w tej chwili, tu w Polsce, gdzie
chodzi o byt, o przetrwanie catej wspolnoty, sztuka, czymkolwiek by
byta, nie ma zadnego znaczenia. [...] Czy wiesz, kto zabit w Polsce
teatr? Papiez, podczas swej wizyty w kraju. Kiedy spotykat sie z
ludzmi, z setkami tysiecy ludzi - byly to spotkania rzeczywiste:
wielkie obrzedy spoteczno-religijne. Papiez byt wspaniatym
protagonista dramatu, a ttum jak greckie chory. Jesli po czyms
takim idziesz do teatru, widzisz, ze jest to zupeknie nic - fikcja,
wyblakty cien (Metafizyka..., 2000, s. 79-81).

Kultura podziemna po 13 grudnia 1981 w przewazajacej mierze byta kultura
kruchty, co przejawiato sie zwtaszcza w podziemnym teatrze, ktéry grywat

najczesciej w obiektach (przy)koscielnych, a jego repertuar bywat mocno
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nasycony zarowno tradycyjnymi akcentami religijnymi, jak i ,,odkrywanymi”
tekstami Karola Wojtyly czy stowem papieskim. Méwig o tym przyktadowe
tytulty montazy poetyckich: Ciezki jest Twoj Krzyz. Program pasyjny oparty
na wierszach od Norwida po Janusza Pasierba (w kosciele Sw. Rocha w
Poznaniu), Wieczor poezji patriotyczno-maryjnej (w bazylice Mariackiej w
Gdansku), Godzina modlitwy poetyckiej dla uczczenia trzeciej rocznicy
pielgrzymki Jana Pawta II do Polski (w bazylice oo. Franciszkanow w
Krakowie), Modlitwa Jana Pawta II za Ojczyzne. Piesni do tekstow modlitw
Jana Pawta II (w bazylice Mariackiej w Krakowie), Bog napetnia piesnigq.
Program ztozony z poezji Juliusza Stowackiego (w kosciele Nawiedzenia
NMP w Warszawie) (zob. Teatr Drugiego Obiegu, 2000). Nawet
skandalizujacym artystom gdanskiej grupy Totart zdarzyto sie wystapi¢ w
parafii sw. Brygidy u ksiedza Henryka Jankowskiego. Jak zauwaza Marcin
Koscielniak, wbhrew temu, co dzis jest chetnie powtarzane, takze
kontestujacy tradycje kultury narodowo-katolickiej ,dzicy” artysci z
warszawskiej Gruppy w latach 1983-1988 uczestniczyli w przeszto
dwudziestu ekspozycjach w przestrzeniach koscielnych (2017), a najbardziej
wyrazistym przyktadem moze by¢ wystawa zbiorowa Przeciw ztu, przeciw
przemocy, zorganizowana w kosciele Sw. Maksymiliana Marii Kolbego w
Mistrzejowicach w 1985 roku, dedykowana pamieci ksiedza Jerzego

Popietuszki.

Rzecz jasna, tworcow musicalu nie obowigzuje kronikarska wiernosé
historyczna, ale przeciez prymas Wyszynski, Jan Pawet II, ksiadz Jerzy
Popietuszko to byty zgota mityczne figury lat osiemdziesiatych. Swiadcza o
tym fotografie Zofii Rydet z cyklu Zapis socjologiczny 1978-1990, ukazujace
wnetrza mieszkalne z typowo polskimi ,ottarzykami”: Matka Boska lub Pan
Jezus plus makatka plus telewizor plus Jan Pawet II. Wstrzas, jaki wywotato

zabdjstwo Popietuszki jesienia 1984 roku, a nastepnie transmisje z procesu
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torunskiego integrowaty spoteczenstwo bardziej niz podziemna Solidarnosc.
Zatem udziatu ,papieza-Polaka” i polskiego Kosciota w obaleniu , komuny”
nie da sie do cna wymazac. Trzeba jednak przyznaé, ze bezposredni wptyw
pontyfikatu JP2 na powstanie Solidarnosci i wolnej Rzeczpospolitej jest
przeceniany, bez wzgledu na zmieniajacy sie zasob wiedzy. Proces
historyczny, ktory doprowadzit do 4 czerwca 1989, nie zaczat sie ani od
biatego dymu z komina na dachu kaplicy Sykstynskiej 28 wrzesnia 1978, ani
nawet od homilii wygtoszonej 2 czerwca 1979 na placu Zwyciestwa w
Warszawie. Wczesniej, w 1976 roku, byly protesty robotnicze w Ursusie i
Radomiu. Wtedy tez zawiazany zostat Komitet Obrony Robotnikéw, ktory
miat naprawic¢ rozdzwiek, jaki powstat w Marcu ‘68 za sprawa propagandy
gomutkowskiej (pamietne ,literaci do pior, studenci do nauki”) miedzy ,klasa
robotnicza” i ,inteligencja”. To nie papiez poprzez egzegeze przypowiesci o
robotnikach w winnicy, tylko KOR poprzez gazetke ,Robotnik” przekazywat
do zaktadow pracy instrukcje, jak organizowa¢ walke o prawa pracownicze.
Przede wszystkim jednak strajk sierpniowy siegat geneza do Grudnia ’70,
gdy tragiczne wydarzenia uformowaty Watese i daty stoczniowcom lekcje: nie
dopuscié¢ do wyjscia na ulice. ,,We wszystkich niemal reportazach powtarza
sie ta sama obserwacja: fakt, ze na strajkujacym w tegorocznym sierpniu
Wybrzezu ciagle przypominano tragiczny grudzien 1970 roku” - zauwazyli
redaktorzy edycji specjalnej ,,Ekspresu Reporterow” z 1980 roku
(Osiemnascie..., 1980, s. 3). Bez pamieci tragedii Grudnia '70 nie bytoby

sierpniowego zwyciestwa.

Bez watpienia natomiast Jan Pawet II swym zawotaniem ,Nie lekajcie sie!”
dat odwage publicznych dziatan i przywrocit Polakom poczucie sprawczej
wspolnoty. Dat takze zrozumienie potegi performatywnej, stad wspolne
Spiewanie po obu stronach bramy Mazurka Dgbrowskiego oraz Roty, ktérej

stowa w warunkach strajku okupacyjnego nabieraty charakteru uroczystej
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przysiegi. W sierpniu 1980 zdawano juz sobie doskonale sprawe, ze aby
strajk okazat sie skuteczny, nie wystarczy powstrzymywac sie od pracy,
trzeba jeszcze przeksztatci¢ strajk w czytelny dla wszystkich, donosny
komunikat, totez wystawiono tablice z dwudziestu jeden postulatami,
rozrzucano z dachu portierni ulotki, transmitowano obrady przez radiowezet
rowniez dla zgromadzonej na zewnatrz publicznosci, wpuszczano do srodka
dziennikarzy. Stojac pod Stocznig i wstuchujac sie w nieprzewidywalny
przebieg negocjacji, miato sie poczucie uczestnictwa w niezwyktym

teatralnym wydarzeniu.
Reprywatyzacja historii

Tworcy widowiska 1989 zrezygnowali z ,ikonicznych” scen, takich jak
Watlesa na ramionach robotnikow ponad stoczniowa Brama nr 2 ogtasza
zwyciestwo w negocjacjach z komisja rzadowa czy Jaruzelski w czarnych
okularach oglasza na ekranie telewizora stan wojenny. Poczatek spektaklu
nawigzuje do Psalmu stojgcych w kolejce z Koledy-nocki Brylla, a scenografia
koresponduje z wierszem Stanistawa Baranczaka Za czym panstwo stojq? z

tomiku wydanego w drugim obiegu:

Kobiety w srednim wieku, staruszki, emeryci,

za czym staneliscie murem pod murem tej kamienicy,

w ktorej ceglanym pierscieniu tkwi brylant witryny ,MIESO”?
(1980, s.72).

Taki wtasnie neonowy napis ,MIESO” rozswietla scene. Poza tym na scenie
panuje maty nostalgiczny ,realizm”, wtasciwie muzeum PRL-u: pralka

Frania, odkurzacz, lodéwka, wanna, sktadane krzesetka turystyczne,
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kwietniki (nie zauwazylem wiaczonego telewizora, ale tez powinien byc). No
i zgrany do cna scenograficzny koncept z karoseria fiata 126p. Gdy
maluchem wjezdzat z tomotem do lasu Chor Mtodziencéw w Dziadach czesci
I w inscenizacji Michata Zadary i Roberta Rumasa (Teatr Polski we
Wroctawiu, 2014), byto to po prostu dowcipne. Gdy maty fiat pojawia sie w
Teatrze Nowym im. Witkacego w Stupsku, koresponduje to scisle z tytutem
przedstawienia Nasz maty PRL (scenografia Barbara Guzik, premiera wiosng
2022). Powtdrzenie tego chwytu jesienia 2022 jest juz pdjsciem na latwizne,

z nurtem Gierkowskiej , propagandy sukcesu”.

Do kolorytu epoki nalezy tez sznur suszacych sie bawetnianych pieluch, ale
uktad tanca Danusi (rewelacyjna Karolina Kazon) na ich tle jest juz

prawdziwie rewiowy, jakby tanczyta sama Loda Halama.

Zalezalo nam na tym, zeby opowiedzie¢ historie catej Solidarnosci,
nie tylko historie jej meskiej potowy. Mezczyzni dominowali w
ikonicznych momentach - w telewizji i przy Okragtym Stole - ale to
kobiece biografie dostarczyty nam najmocniejszych punktow fabuty.
To kobiety wskrzesily strajk w stoczni, ktory zakonczytby sie
przedwczesnie, to one ptacily olbrzymia cene za zaangazowanie

wlasne i swoich mezow

- powiada Marcin Napiorkowski (2022). Twércy musicalu réwniez w tej
kwestii mieli przetarte szlaki, poczynajac od Wajdowego Cztowieka z
marmuru (1976), ktéry byt bodaj pierwszym filmem w polskiej kinematografii
z tak wyrazistym feministycznym przestaniem: mtoda reportazystka
Agnieszka (grana przez Krystyne Jande w sposdb ostentacyjnie zrywajacy ze

stereotypem , kobiecosci”) podejmuje kontrnarracje, odktamujaca
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propagandowa historie. Pomocne mogty tu by¢ relacje zebrane w ksiazce
Ewy Kondratowicz Szminka na sztandarze. Kobiety Solidarnosci 1980-1989
(2001) oraz w ksigzce Shany Penn Podziemie kobiet (2003) czy w filmie
Marty Dzido i Piotra Sliwowskiego Solidarnos¢ wedtug kobiet (2014). Przede
wszystkim jednak nie mozna zapominaé, ze pierwszym odwaznym odejSciem
od maczystowskiej perspektywy w tym temacie byt dramat Stefana
Bratkowskiego Damski pokdj, opublikowany w 1986 roku w drugim obiegu
przez wydawnictwo Rytm. ,Jest to rzecz o czterech Polkach zamknietych w
jednym pokoju - celi obozu internowania w lutym badz marcu 1982 roku. Nic
wiecej” - jak skromnie streszcza sztuke sam autor we wstepie (1994). Ba,
mozna by jeszcze siegna¢ po raczej zapomniany dokument filmowy Ireny
Kamienskiej Robotnice, zrealizowany w Krosnienskich Zaktadach Przemystu

Lniarskiego pot roku przed Sierpniem ’80 (i przed filmem Robotnicy’80).

Widowisko Napidrkowskiego i Szyngiery probuje przejac energie kobiecych
strajkéw z jesieni 2020 roku (,Na ulicach miast wiele nas, dopadniemy
was”), ale nie méwi o tym jezykiem progresywnym, tylko dos¢

pretensjonalnym:

To my - swiete ognisko rebelii w imperium rzadzonym przez
mMezCczyzn.

To my - nasza natura jest zywiot, ojczyzna jest Ziemia, a zegarem
ksiezyc,

Jestesmy odwieczna sita, ktdérej nie da sie zwyciezy¢.

Wizerunek kobiet, jaki wytania sie z przedstawienia, konfrontowatem w
pamieci z obrazem The Smiths (czyli Kowale/Kowalki) Mikotaja Sobczaka,

ktory w 2019 roku ,zremiksowal” rysunek Artura Grottgera Kucie kos z
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cyklu , Polonia”. W miejsce powstancéw styczniowych na pierwszym planie
Sobczak przedstawia kujace zelazo aktywistki LGBT: drag queen Charlotte
oraz drag king Magdalene Farat, w gtebi - starsze dziataczki Solidarnosci:
Aline Pienkowska, Ewe Ossowska, Henryke Krzywonos, Anne
Walentynowicz, Joanne Dude-Gwiazde oraz Magdalene Wyszkowska z
dzieckiem. Tymczasem w musicalu Napiérkowskiego i Szyngiery sa to
gtéwnie zbuntowane osamotnione zony dziataczy, dla ktorych oparciem jest
konserwatywna wizja rodziny jako matzenstwa kobiety i mezczyzny (no,
moze niekoniecznie sakramentalnego). Marzenie Danusi i Krysi to ,by¢ po

prostu jedng z wielu rodzin”, jak Spiewaja w duecie, a Gajka solo:

Jaka piekna cielecine widze!
Jacek tak bardzo lubi cielecine!
Napisze ,amnestia”, w papier ja zawine

i zamroze na jego powrdt do rodziny.

Nie ma tu nic subwersywnego. Inaczej niz w Hamiltonie, nie jest to
spojrzenie na Polske ,wtedy” z perspektywy Polski , dzisiaj”, jak to zreszta
powiodto sie w Dziadach Mai Kleczewskiej (2021), a co jeszcze wczesniej
podjeta Julia Holewinska w sztuce Ciata obce, ktora notabene wygrata
Gdynska Nagrode Dramaturgicznag w 2010 roku. Posta¢ ze sztuki
Holewinskiej ma realny pierwowzor w trans-osobie Marka/Ewy Hotuszko,
dziataczki Solidarnosci, ktéra przeszta operacje zmiany pici i uzyskawszy
odmienna tozsamos¢ cywilna niejako wypadta z historii, jako ze
wspoéttworzyla ja w meskiej postaci. Jej wyobcowanie przedstawia tez film
dokumentalny Magdy Mosiewicz Ciggle wierze. W symbolicznej postaci
Adama/Ewy z Ciat obcych mozna widzie¢ wykleta (wypartq) czes¢ tradycji

solidarnosciowej - nie miesci sie ona w zadnej grupie intereséw. Osaczona
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przez dwa chéry: meski i zenski, nie pasuje do zadnej zbiorowej opowiesci -
ani o wasatych opozycjonistach, ani o dyskryminowanych kobietach. Czym
innym jest dyskryminacja, czym innym wykluczenie. Dyskryminowane grupy
wytwarzaja wlasna kulture, maja wtasne symbole i realng grupowa site,
swoje srodki ekspres;ji i sSrodki nacisku, swoje manify, parady i kongresy.
Inaczej z wykluczonymi: to osoby, ktore zostaja wymazane z pola widzenia,
usuniete z pamieci, staja sie niestyszalne, skazane na samotnosc i
niedostatek. Catkowicie zmarginalizowane, nie mieszcza sie w zadnej, nawet

herstorycznej opowiesci.

Tworcy 1989 nie szukaja nowych tropéw, lecz wchodza na sprawdzone
Sciezki. Heroizacja kobiet w 1989 idzie w parze ze zréwnaniem ich postaw.
Nie sposob jednak zgodzi¢ sie na zrownanie Anny Walentynowicz, ktora
aktywnie uczestniczyta w intrygach wymierzonych w Watese, z Danutg, zong
Walesy, ktéra ma odwage napisac: ,,Stan wojenny, postepowanie Wojciecha
Jaruzelskiego i innych, zamkniecie meza, niewypuszczenie meza na chrzciny,
szykany kapitana Bobinskiego i jemu podobnych mniej bolaty niz zdrady
przyjaciot. Wiem, ze zwyktemu cztowiekowi moze sie to nie miesci¢ w gtowie.
Natomiast dla mnie bolesniejsza byta zdrada przyjaciot” (2011, s. 260). To
jedno przejmujace wyznanie podwaza wykreowang na scenie solidarnosé

kobiet, w jaka kaza nam uwierzy¢ tworcy musicalu.

,Pamietaj zes Polka / o polska sprawe walka / obowiazek ja bronic / to twoja
rywalka” (Mury..., 1980, s. 125). Wowczas, w sierpniu 1980, znaczyto to:
nasz strajk ma charakter narodowy, patriotyczny, niepodlegtosciowy, a nie
jedynie ekonomiczny, pracowniczy czy ,robotniczy”, co dla wzmocnienia
zostato wypowiedziane w kodzie romantyczno-powstaniowym. Interpretacja
tego napisu w sposob, jaki sugerowata Maria Janion: , Kobiety, nie

przeszkadzajcie nam, my walczymy o Polske” (Penn, 2003, s. 241) - jako
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przejaw dyskryminacyjnego lekcewazenia roli kobiet przez strajkujace zatogi
- wydawato mi sie zawsze naduzyciem. Bardziej prawdopodobne, ze tak
mogta zabrzmieé¢ odpowiedz na propagandowa manipulacje. Ot6z lokalny
program telewizyjny emitowat w sierpniu lamenty matek, ze wskutek strajku
portowcow w tadowniach statkow na redzie gnija owoce cytrusowe i banany,
na ktére czekaja ,nasze dzieci” (co znalazto odbicie w filmie Wajdy Cztowiek
z Zelaza). 1 to jest druga, ciemna strona nienapisanej herstorii, o ktorej tez
nie chce sie pamietac: udziat kobiet w propagandzie antysolidarnosciowe;j.
Twarzami stanu wojennego byli w koncu nie tylko umundurowani
prezenterzy, ale tez prezenterki Dziennika Telewizyjnego (a przeciez one w

przypadku odmowy nie byty zagrozone wcieleniem do armii).

Mimo odzegnywania sie od tradycyjnych narracji, paradygmat romantyczny
oczywiscie triumfuje, bo cala akcja dramatyczna oparta jest na romantycznej

kliszy rodem z Konrada Wallenroda:

Walter kochat swa zone - lecz miat dusze szlachetng;

Szczescia w domu nie znalazi, bo go nie bylo w ojczyznie.

Stowa te przystaja i do Frasyniuka, i do Watesy, i do Kuronia - historie ich
70N wysuwaja sie na plan pierwszy, po bokach sytuujac aktywne dziataczki -
Aline Pienkowska, Anne Walentynowicz i Henryke Krzywonos. Na szczescie
zdarzaja sie sceny swietnie napisane, jak duet Krysi i Wtadka ,Nie wszystko
stracone” (wstrzasajaco zinterpretowany przez Katarzyne Zawislak-Dolny i
Mateusza Bieryta). Ale sa tez rozwigzania zenujace, gdy na srodek sceny
wjezdza lodéwka, a w niej na gornej potce spoczywa wyspiewana wczesniej
cielecina, jaka Gajka przed swa sSmiercia pozostawita dla Jacka na okazje

amnestii (widownia ma poczu¢ skurcz w gardle). Czy od czasu, gdy Krystian
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Lupa w Capri pokazat wychodzacego z lodowki Jezusa-hipisa, jest to juz

~jazda obowigzkowa” polskiej rezyserii?

»,Przesztosc odkreslamy gruba linia”

Tym, co rzuca sie w oczy, jest ,ucztowieczenie” kostycznego Jaruzelskiego.
Dotychczas przespanie stanu wojennego w pidzamie zarzucano zupeinie
innemu politykowi, a tu na scenie widzimy w pidzamie Jaruzelskiego (Rafat
Dziwisz), mizdrzacego sie niczym Andrzej Rosiewicz. Ujecie kabaretowe od
razu oswaja, umniejsza ponura role, jaka ustuzny generat wielokrotnie
odegral w powojennej historii: udziat wojska polskiego w interwencji w

Czechostowacji w sierpniu 1968, krwawe sttumienie robotniczych protestow

w grudniu 1970, wprowadzenie stanu wojennego i pacyfikacja Solidarnosci...

Jaruzelski stale pozostawat na szczycie wtadzy sitowej, czy to jako minister
obrony, czy jako I sekretarz PZPR i premier rzadu, czy wreszcie
samozwanczy przewodniczacy Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego.
Przetrwat Gomulke, Gierka i Kanie, a nawet wlasna dyktature wojskowa i
zostal w koncu ,podwojnym” prezydentem PRL i RP. Czy komus jeszcze cos
podobnego sie udato? Niewspdétmiernie natomiast wyeksponowany zostat
Aleksander Kwasniewski, posta¢ w latach osiemdziesiatych raczej
drugorzedna, kojarzona gtownie z Polskim Komitetem Olimpijskim. Nie
wiedzie¢ czemu, Kwasniewski (w brawurowej interpretacji Antka Sztaby)
urasta w przedstawieniu do roli niemal gtownego architekta porozumienia
wtadzy z opozycja. Notabene w ocierajacych sie o burleske wizerunkach
Jaruzelskiego i Kwasniewskiego wida¢ raczej powinowactwa z Polskim ZOO

(programem rozrywkowym TVP), niz z amerykanskim Hamiltonem.

Tym, co musi uderzac¢ swiadkow czasu, jest nieobecnos¢ dwoch postaci

niezmiernie waznych dla procesu transformacji. Pierwszym wielkim
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nieobecnym jest Tadeusz Mazowiecki, ktory wraz z Bronistawem Geremkiem
byt doradca w negocjacjach sierpniowych 1980, a w 1989 zostat pierwszym
,Naszym premierem”. Trudno odgadna¢, dlaczego twércy musicalu woleli
Geremka od Mazowieckiego - czyzby z powodu jego koneksji z ,Wiezig”?
Nieobecnos$é Mazowieckiego tym bardziej szokuje, ze obok Watesy byla to
posta¢ ramowa dla lat 1980-1989. To on pierwszy zwrdcit sie do

strajkujacych robotnikow po przyjezdzie do stoczni 23 sierpnia 1980:

Przyjechawszy tu, przekonaliSmy sie o waszej wielkiej rozwadze. To,
czego wam zyczymy, to utrzymania tej rozwagi i utrzymania tego,
co jest wasza najwieksza sita: waszej solidarnosci (oklaski). A jesli
chodzi o sprawe ekspertow, sprébujemy wam pomoc, ale rola
ekspertow ogranicza sie tylko do doradzania, a decyzja lezy w
rekach Prezydium (oklaski) (Gdarnsk - Sierpien 1980..., 1981, s. 13).

Tym wystgpieniem zawigzany zostat sojusz robotniczo-inteligencki, ktérego
zabrakto w Marcu ‘68 i w Grudniu '70, dopiero wnioski wyprowadzone przez
Komitet Obrony Robotnikéw z wydarzen czerwcowych 1976 roku
doprowadzity do konspiracyjnej wspotpracy i w koncu jawnego

wspoldziatania.

Gdy dziewie¢ lat pozniej, 24 sierpnia 1989, wlasnie Mazowiecki obejmowat
urzad premiera, w swym exposé obwiescit ni mniej, ni wiecej, tylko strategie
pozytywnego mitu, kierujac solidarnosciowa energie ku przysztosci, bez
wiklania sie w rozliczenia: , Przesztosé¢ odkreslamy gruba linig” (co przeszio
do legendy przeinaczone na ,gruba kreske”). To przemdéwienie inaugurujace
rzady opozycji demokratycznej, w naturalny sposéb wienczyé by mogto

przedstawienie 1989. Tymczasem Mazowiecki najwyrazniej sam padt ofiara
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,odkreslenia”.

Zastanawia¢ tez musi brak Adama Michnika - najbardziej znanego dysydenta
w PRL-u, wrecz symbolu opozycji demokratycznej od czasu Marca ‘68
(zazwyczaj w parze z Kuroniem). To w koncu Michnik jako redaktor naczelny
,Gazety Wyborczej”, pierwszej niezaleznej gazety codziennej, po ktéra od
sSwitu ustawialy sie kolejki pod kioskami ,Ruchu”, rzucit w lipcu 1989 roku

hasto: ,wasz prezydent, nasz premier”, co przeciez sie ziscito.

Nazwiska Mazowieckiego i Michnika padaja ze sceny moze ze dwa razy, ale
ich osoby warte sa pelnego upostaciowania. Niestety, pojawiaja sie obaj
jedynie na filmie podczas bankietu w Magdalence (do czego jeszcze przyjdzie
sie odniesc¢). Oczywiscie, nie wszystko da sie zmiesci¢ w dwugodzinnym
Spiewanym przedstawieniu, dlatego ekonomia watkow jest bardzo istotna, a
w takim razie mozna sie zapytac, czemu stuzy epizod z wiezionym nazista
Erichem Kochem, gauleiterem Prus Wschodnich, ulokowanym notabene na

widowni?

Gdzie jest bohater?

Gdyby 1989 miato by¢ ,polskim Hamiltonem” (jak zapowiadali sami tworcy),
to przedstawienie powinno nosi¢ tytut Watesa. Niestety, to nie Lech Watesa
jest bohaterem opowiadanej ze sceny historii. Wrecz przeciwnie, rola, jaka
Watesa odegrat w latach 1980-1989, jednoczac dziesieé¢ milionéw cztonkéw
Solidarnosci i dajac nadzieje catemu spoteczenstwu, zostata zaskakujaco
niewybrednie pomniejszona. W scenicznej historii lider sierpniowego strajku
pozostaje w cieniu Jacka Kuronia i wlasnej zony, i nie jest to wina Swietnego
odtwdrcy tej roli, Rafata Szumery, ale najwyraZzniej Swiadome zamierzenie

scenarzystow i rezyserki.
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O wyjatkowym stylu ekspresji Waltesy, o jego mowie nie do podrobienia,
Maria Janion napisata w pierwszej poswieconej mu ksigzce, jaka gdanskie
Wydawnictwo Morskie zdazyto wydac niespetna trzy miesiace przed
wprowadzeniem stanu wojennego: ,,Walesa pojawit sie jako pan wlasnego
gtosu. Nie ten, kto przejmuje i nasladuje cudze mowienie, ale ten, kto
postuguje sie swoim niepowtarzalnym tonem” (1981, s. 126). Au

Napidérkowskiego i Szyngiery juz na samym poczatku strzela focha:

JACEK: Co tam masz do powiedzenia, Lechu, rzu¢ no jakies wersy!
LECH: (mdéwi zamiast spiewac) Nie bede teraz Spiewal, bo na razie

nie ma o czym.

Na dobra sprawe Lech ma napisana jedna mocna scene, gdy pyszatkowato
gwiazdorzy w telewizyjnej debacie z niejakim Miodowiczem. A przeciez nie w
tym rzecz, ze wygrat wizerunkowy pojedynek z marionetkowym dziataczem
pseudozwigzkow (mltodsze pokolenie nawet nie kojarzy, kto to byt), lecz w
tym, ze pozostawal niewzruszony w czasie internowania, wytrwat w oporze i
nie ulegt zadnej presji czy prowokacji. Prawdziwym antagonista Watesy byt
piekielnie inteligentny i niewybrednie cyniczny Jerzy Urban, 6wczesny
rzecznik rzadu, ktory uparcie nazywat lidera Solidarnosci , 0soba prywatng”.
To wiasnie Urban byl uosobieniem komunistycznego ktamstwa, gtdwnym
telewizyjnym performerem w zafatszowywaniu rzeczywistosci i szkalowaniu
opozycji, przed czym nie bylo ucieczki (Danuta Walesa z bélem wspomina:
,moje dzieci musialy przynajmniej raz w tygodniu wystuchiwaé, co Jerzy
Urban wygaduje w telewizji o ich ojcu”). Skadingd Urban byt postacia

karykaturalnie malownicza, wiec az sie prosito, by wprowadzi¢ go na scene.

Rozmowy negocjacyjne Walesy z wicepremierem Jagielskim, transmitowane
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przez radiowezel az poza brame stoczni i nagrywane na magnetofonach
kasetowych przez kazdego, kto tylko dysponowat takim urzadzeniem, byty
pelne kurtuazji, a stenogramy sa powszechnie dostepne. Swiadkéw czasu

autorzy 1989 zaskakuja natomiast takim dialogiem:

PREMIER: Pan nie szuka porozumien - mimo ze my mamy gest
kogo pan reprezentuje i kim pan wtasciwie jest?

LECH: Ludzi reprezentuje, a nie umystowa biede

Ja mam kredyt zaufania, a pan masz, kurwa, debet

PREMIER: Tyle dziur umystowych, jakby wciagat pan Vibovit
Nawet pana ludzie mowia, ze sie tego nie da zrobié¢

LECH: Nie da to sie, panie, parasola w dupie schowac¢

méwie panu Swiete stowa, a pan stoisz jak ta krowa

(epizod 6: Watesa nie zostawia swoich ludzi).

Watesa wykreowany przez Napidrkowskiego i Szyngiere jest wulgarny,
nierozgarniety, obciachowy (jako jedyny nosi koszulke z Matka Boska), a
wspoétbohaterowie posuwaja sie do insynuacji (kabel i konfident). Po
obejrzeniu musicalu trudno uwierzyé w jego przywddcza role. Zupetnie nie
wiadomo, skad wzieta sie jego charyzma, z jaka wychodzit ze stoczni po
podpisaniu porozumien i na czym polegat jego heroizm w stanie wojennym.
Wtasciwie trudno poja¢, czym wzbudzit uznanie catego demokratycznego
Swiata i dlaczego tak panicznie bat sie go dysponujacy armia i stuzbami
Jaruzelski? W Dziennikach politycznych 1981-1983 Mieczystaw Rakowski
zapisuje, jak nalegano na strone koscielng, by ta uniemozliwita spotkanie
Watesy z Janem Pawtem II podczas jego drugiej pielgrzymki do Polski w
1983 roku. Rakowski przytacza dyrektywe Jaruzelskiego z narady w KC, jaka
odbyta sie 6 czerwca 1983: ,Legenda W. [Walesy] zostala w sposdb istotny
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zredukowana, ale jest jeszcze na tyle silna, ze spotkanie moze ja ozywic,
dlatego nalezy przeciwstawic sie takiemu spotkaniu” (2004, s. 551).
Znamienne, ze Jaruzelski nie bat sie wpuscic¢ do kraju papieza, bat sie tylko
jego spotkania z Watesa. Do spotkania z papiezem ostatecznie jednak doszto
w Tatrach, w schronisku na Polanie Chochotowskiej. Walesie towarzyszyta
zona i czterech synow. Wstrzasajaca jest, przytaczana przez Rakowskiego za

wywiadem MSW, relacja jednego z watykanskich duchownych:

JP I wiekszo$¢ czasu poswiecil na zabawe z dzieémi Watesy oraz
kurtuazyjna rozmowe z jego zona. Natomiast Watesa podczas
krotkiego spotkania usitowat kilkakrotnie skierowa¢ rozmowe na
sprawe przysztosci ,S”[Solidarnosci] oraz represji, jakim poddani sa
byli cztonkowie tego zwiazku. Papiez unikal konkretnego
ustosunkowania sie do tych spraw, mowiac, iz jest peten wiary w

Boga i poparcie Madonny Czestochowskiej (tamze, s. 599).

Jako zywo, przypomina to sytuacje Kordiana na audiencji u papieza. Nic
dziwnego, ze Watesa byt wyraznie rozczarowany, zwtaszcza ze nie doszto do
zapowiadanego wspolnego obiadu, gdyz papiez ,chciatby pospacerowac
troche oraz popatrzec na gory, ktére mu sa takie drogie” (tamze). Jasno z
tego wynika, ze to spotkanie potrzebne bylo watykanskiemu gosciowi jako
alibi dla goszczenia z misja religijng w rezimowym kraju, a Watese

pozostawito osamotnionym w jego nieugietej postawie obywatelskie;j.

Bohaterem 1989 jest de facto Jacek Kuron (oderwany od Michnika, bo
zwykle ich nazwiska chodza w parze). To on ma najbogatsza biografie
sceniczna, siegajaca lat pieédziesigtych (retrospektywnie zainscenizowany w

gérnym mansjonie epizod z harcerkami), to on ma najwiecej do powiedzenia,
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bo ma najbardziej rozbudowana i najlepiej napisana role - Swietny duet z
Frasyniukiem (,Pogadajmy”) i mocny song tuz przed finatem (,,A co jesli
wygramy”). To on zostat obsadzony przez najbardziej rozpoznawalnego
aktora, Marcina Czarnika, ktory bez watpienia jest najwiekszym nazwiskiem
w obsadzie. Mozna odnies¢ wrazenie, ze Kuron jest tu nosicielem przekonan
twdrcow, jest bohaterem, w ktérym autorzy lokuja swoje serce i narzucaja

nam punkt widzenia.

Warto wiec przypomnie¢, co gtosit Kuron w bezdebitowym ,Biuletynie
Informacyjnym” Komitetu Samoobrony Spotecznej ,KOR” jeszcze w kwietniu

1979 roku. Oto wyimki z artykutu Sytuacja kraju a program opozycji:

1. Zasadnicza przestanka tych rozwazan jest obawa, ze grozi nam
eksplozja spotecznego gniewu na skale wieksza niz czerwiec 56,
grudzien 70, czerwiec 76 i marzec 68 roku razem wziete. Zas
eksplozja taka latwo moze sie sta¢ ogélnonarodowaq tragedia.

[...]

2. Nie watpie, ze rozruchy wszyscy uwazamy za zte, ktéremu
winniSmy zapobiega¢. Niezaleznie bowiem od grozby sowieckiej
interwencji, wladze PRL - jak tego dowiodly wydarzenia grudniowe
- nie cofna sie przed ludobdjstwem, a sity do tego jeszcze znajda.
[...]

4. Co moze zrobié¢ opozycja, aby zapobiec wybuchowi? [...] Mysle, ze
warunki takie spetnia nacisk spoteczenstwa zorganizowanego w
oficjalnych strukturach na wtadze i wymuszenie w ten sposob
ustepstw.

[...]

6. Opowiadam sie za inicjowaniem ruchu spotecznego nacisku

(rewindykacji) w ramach oficjalnych struktur. Juz sam ten fakt
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wyznacza charakter programu tego ruchu. Musi on dazy¢ do

naprawy systemu, a nie do jego zmiany (Kuron, 1979, s. 15-19).

Kuron zamierzat trzymac sie ,socjalizmu z ludzka twarza”, tymczasem
Watesa okazat sie na szczescie samosterownym, rzeczowym, nieustepliwym

negocjatorem i stale przyciskal do muru wicepremiera Jagielskiego:

[Walesa] ...w dalszym ciaggu méwimy o ,uzdrawianiu” czy o
,poprawianiu”. Nam nie chodzi o odnowe, tylko o stworzenie

nowych zwigzkdéw i dlatego tu nie bardzo sie rozumiemy.

Jagielski gra na zwtoke i przyjmuje Kuroniowa strategie ,,odnowy” jako

,haprawy”, ale Walesa przerywa:

- Panie premierze. Domagam sie jasnej odpowiedzi. To znaczy: czy
wolne zwigzki zawodowe - czy naprawa tych. Tu musimy sie
naprawde po mesku dogadac¢. Czy wolne, czy stare z poprawkami?

Nie wiemy, z jakiego punktu wychodzimy wreszcie’.

Watesa bezbtednie rozszyfrowywat matactwa przedstawiciela rzadu i
pilnowat obranej drogi. Niestety, przedstawienie Szyngiery zadaje ktam
dokumentalnym nagraniom. Na scenie to Kuron jest twardzielem i

wlasciwym liderem, a Watesa jawi sie jako ,z chtopa krél” czy tez Krél Ubu:

JACEK: Lechu wypowiedz sie, jaka decyzja, popierasz lewice?
LECH: Popieram!
WLADEK: Czy moze robimy tu kapitalizm tak jak w Ameryce?
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LECH: Popieram!

JACEK: Nie no, zartujesz? masz jakas opinie, czy jak choragiewka
bedziesz zdanie zmienial?

WLADEK: Wez sie zdecyduj w ktérym jestes teamie i co tak
wlasciwie masz do powiedzenia?

LECH: Ymmm... (epizod 21 Pogadajmy).

Gwozdziem do trumny legendy Lecha sa stowa Anny: ,To nie zadna
charyzma, to po prostu nowy Dyzma”. Sama rezyserka chciata widzie¢ w
postaci Lecha ,potaczenie Jokera i Krélika Bugsa” (Napiorkowski, 2022, nr
49). Zdecydowanie jednak wole pozostaé przy zdaniu Macieja Nowaka, ze
komplikacja spraw, w ktorych Watesa uczestniczyl, ma wymiar
Szekspirowskich kronik krélewskich (2016). Tymczasem tworcy 1989
najwyrazniej ida tropem , grupy warszawskiej”, ktora usitowata po sierpniu
odsung¢ Walese (wspomina o tym z gorycza Danuta Watesa w swej ksigzce) i

liderem uczyni¢ Kuronia’.

Trudno poja¢, dlaczego w chwili, gdy zaczyna by¢ politycznie rozgrywany
,Mit papieza-Polaka” i gdy jednoczesnie partia bedaca u wtadzy od lat
szkaluje mit zatozycielski Solidarnosci, upostaciowany w Lechu Walesie, z
coraz wieksza zawzietoscia wymazujac go z najnowszej historii, twércy
musicalu 1989 przyktadaja reke do kompromitowania osobowego mitu
przywodcy Sierpnia ‘80? W pamieci zbiorowej powstaje czarna dziura,
otwarta na takie propagandowe dziatania, jak dyskredytowanie Unii
Europejskiej (,cywilizacja Smierci”), jak odwotywanie sie do fobii niemieckiej
(,dziadek w Wehrmachcie”), jak ataki na ,ideologie” LGBTQ. W efekcie
ostabianie legendy Watesy, jednego z najbardziej proeuropejskich politykdw,
paradoksalnie stuzy nade wszystko restytuowaniu konserwatywnego kultu
JP2.
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»Dalej, dalej, wodki nalej”

Tylko niewielki promil cztonkéw dziesieciomilionowej Solidarnosci dziatat w
podziemiu pod rezimem Jaruzelskiego. Dzieki czemu przetrwaliSmy stan
wojenny i ponury czas do 1989 roku? To byto po czesci zycie fantazmatyczne,
zycie wspomnieniem kilkunastu miesiecy samorzadnosci i podtrzymywanie
romantycznych marzen o wolnosci. Owszem, dziataty podziemne
wydawnictwa, w domach prywatnych i w koscielnych siedzibach odbywaty
sie przedstawienia teatralne i wernisaze, ale zasiegu tej niekontrolowane;j
przez cenzure (cho¢ zapewne kontrolowanej przez SB) aktywnosci nie nalezy
przeceniaé. Jaki krag odbiorcéw mogta mie¢ prasa podziemna i drugi obieg
wydawniczy, a jaki zasieg mialy telewizyjne konferencje rzecznika rzadu,
Jerzego Urbana? ,Szklana pogoda, szyby niebieskie od telewizoréw” -
Spiewata Matgorzata Ostrowska. W zyciu mtodego zwtaszcza pokolenia bodaj
najwieksza role odegrat polski rock lat osiemdziesigtych. W piosenkach Kory
i Maanamu, Hotdysa i Perfectu, Grzegorza Ciechowskiego i Republiki,
Matgorzaty Ostrowskiej i Lombardu oraz innych jeszcze kapel styszano
mowe ezopowa i odczytywano refreny jak alegorie wolnosci. Podczas gdy
jedni Spiewali po kosciotach ,Boze, cos Polske”, inni podchwytywali ,Chcemy
by¢ soba” (badz ,Chcemy bi¢ ZOMO”), ,Przezyj to sam”, ,Czekam na wiatr
co rozgoni ciemne skiebione zastony”... To byly dwa Zrddta woli spotecznego
oporu: msze za ojczyzne i polski rock, a ksiadz Jerzy Popietuszko na rowni z
Kora stali sie idolami ttumow. Nie bez powodu jedna z pierwszych
ogolnopolskich imprez kulturalnych, zorganizowanych przez Solidarnos¢, byt
Przeglad Piosenki Prawdziwej ,Zakazane Piosenki” w sierpniu 1981 roku - w
jawnej kontrze do propagandowych festiwali piosenki zoinierskiej w
Kotobrzegu czy piosenki radzieckiej z Zielonej Gérze. To, co wydarzato sie w

latach osiemdziesigtych w formie strajkow okupacyjnych, blokad ulic, a
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poézniej walk ulicznych, a wiec w konfrontacji sitowej, toczyto sie
rownoczesnie jako konfrontacja dwdch obiegow informacyjnych i dwéch

jezykow: oficjalnej ,mowy-trawy” i oddolnej mowy swobodnej.

Marcin Napiérkowski docenia integrujaca role alternatywnej muzyki, ale
kluczem dla scenarzysty nie jest rock, lecz rap: ,polityczna sage da sie
wyrazi¢ wylgcznie jezykiem rapu. Jezykiem, ktéry z samej swej natury jest
oparty na rywalizacji, zabawie, starciu, zderzeniu. Jezyk rapu nie musi by¢
jednak antagonistyczny. Nie musimy nienawidzi¢ naszych przeciwnikéw, po
bitwie nie musimy dysze¢ pragnieniem ich unicestwienia” (Napiorkowski,
2022, nr 49, podkr. Z.M.). Nieco to wewnetrznie sprzeczne, zwlaszcza gdy
buduje sie dramaturgie przedstawienia na antagonizmie ,my” (naréd) i ,oni”
(rezim), ale mniejsza o to. Gorzej, ze melodia porozumienia opozycji z
komunistami, zawartego ostatecznie przy Okragtym Stole, okazuje sie
niewybredne disco polo. Ten jeden jedyny raz rezyserka siega po
dokumentalne nagranie filmowe z epoki - i jest to materiat nakrecony przez
stuzby ministra Kiszczaka podczas wieczornego bankietu w rzadowej willi,
stynne ,tasmy z Magdalenki”. Mazowiecki i Michnik siedza po obu stronach
Watesy, przy stole bynajmniej nie ,, okragtym”, lecz biesiadnym, naprzeciwko
generata Kiszczaka (po cywilnemu). Zdjecia esbeckie z Magdalenki juz nie
raz shuzyly za materiat kompromitujacy opozycje. Katarzyna Szyngiera
posuwa sie dalej: ujecie, gdy liderzy opozycji stukaja sie kieliszkami z
Kiszczakiem, zmontowano w petelke - ogladamy ,fraternistyczny” toast raz

jeszcze, i raz jeszcze, i raz jeszcze, az do bolu.

O, o, o0,

Dalej, dalej, wddki nalej (jeszcze jeden!)
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- $piewa postac przypominajaca Chochota, z jego refrenem ,raz dokota, raz
dokota”. To bardzo niesprawiedliwa hiperbola, zwtaszcza gdy ma sie w
pamieci abstynencje, jaka byta wewnetrzna reguta strajku sierpniowego w
1980 roku. W musical propagujacy , pozytywny mit” nagle wdziera sie
estetyka przypominajaca filmowe Wesele Wojciecha Smarzowskiego. Ta
nieoczekiwana scena rodem z ,teatru krytycznego” sprawia jednak wrazenie,
jakby zostata wyrezyserowana i zmontowana nie przez Szyngiere, ale przez

propagandystow TVP INFO.

Rozumiem, ze tworcy kreuja wlasng przeciw-historie, z czym chetnie bym
sympatyzowat, gdyby nie pozostajace bez odpowiedzi pytanie o moc
sprawcza: co doprowadzito do upadku kierowniczej sity PZPR? Skoro nie ma
w tym przedstawieniu cienia patriotyzmu religijnego, skoro nie ma
przejawow kultury alternatywnej, skoro lider Solidarnosci jawi sie jako Krél
Ubu albo nowy Dyzma, to jakim cudem doszto do ,cudu” 4 czerwca 1989? W
1989 jest na scenie pralka Frania i maluch 126p, ale nie wida¢ 6wczesnego
spoteczenstwa; sa gadzety, ale nie ma atmosfery. Scena buntu kobiet w
finale pierwszego aktu jest ekspresja znacznie pdzniejszej Swiadomosci i nie
tak dawnych akcji spod znaku Strajku Kobiet, nie ttumaczy wiec tego, co sie
wydarzyto w czerwcu 1989. Mlody widz moze wyjsé ze spektaklu z
przeswiadczeniem (o ile w ogole nadaza za karuzela nazwisk), ze to zastuga
,progresywnego” Kwasniewskiego i jeszcze dwdch profesordéw zasiadajacych
po przeciwnych stronach Okragtego Stotu: Geremka i Reykowskiego. Ten
niby lewicowo zorientowany musical okazuje sie w koncu apologia

inteligenckich elit.

Najciekawsze jest to, ze 1989 podoba sie niemal wszystkim, od lewa do
prawa. By¢ moze jednych zadowala , odjaniepawlenie” mitu Solidarnosci,

innych - pomniejszenie Walesy. Jedni sa zachwyceni feministycznym
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rewanzyzmem, gtoszonym przez Chor Kobiet (przypomina sie teatr Marty
Gornickiej!), innych cieszy kompromitujacy bankiet w Magdalence. Jak to sie
ma do przedpremierowych zapowiedzi rezyserki, ktora zapewniata, ze jej
spektakl jest , poszukiwaniem mitu pozytywnego, ktéry nas tgczy, a nie
dzieli”? Fakt, zadna kurator oswiaty nie sle listow ostrzegajacych podlegte
placéwki edukacyjne przed prowadzeniem mtodziezy na ten spektakl, zaden
minister nie angazuje sie w recenzowanie tego przedstawienia. Jak to sie
dzieje, ze krakowskie Dziady Mai Kleczewskiej, zrealizowane rok wczesniej
na tej samej scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, wywotaty
,Swiete” oburzenie, a 1989 nikogo nie drazni? Czyzby naprawde ziscit sie

pozytywny mit?
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Przypisy

1. Trzon ekipy WFD stanowili rezyserzy Andrzej Zajaczkowski i Andrzej Chodakowski,
operatorzy kamer Michat Bukojemski i Jacek Petrycki oraz dZzwiekowcy Halina Paszkowska i
Witold Popkiewicz.

2. Pisalem o tym przedstawieniu bezposrednio po premierze w artykule Za czym kolejka ta
stoi? (,,Polityka” 1981, nr 11, w wersji poszerzonej: ,Punkt. Almanach gdanskich srodowisk
twoérczych”, styczen - marzec 1981, nr 13).

3. Zob.
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2015/09/lin-manuel-miranda-hamilton/40
8019/.

4. Zob. Koscielniak, 2018; Koscielniak, 2018a.

5. Cytat na prawach rekopisu.

6. Zob. Osiemnascie dtugich dni, 1980, s. 45-46, wyimki pochodza z reportazu Mariusza
Ziomeckiego.

7. O roznicy miedzy gdanskim widzeniem Solidarnosci a perspektywa warszawska pisat
Konstanty Puzyna juz na poczatku pazdziernika 1980 w artykule Zdumieni na tamach
LPolityki” (nr 43): ,w stolicy najwiecej byto ludzi, ktorym sierpien uswiadomit nagle, jak
duzo maja do stracenia. Wielu z nich wymykata sie teraz wtadza, forsa, przywileje,
bezkarnos¢. Nerwowosc¢ i histeria tej grupy interesow rozlewata sie zas szeroko, poniewaz w
Warszawie opinie ksztattuja najsilniej urzednicy i intelektualisci”.
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Kosciot, partia, cenzura. , Ostatnie kuszenie
Chrystusa” i zapomniane transakcje polskie;
transformaciji

Witold Mrozek Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego

Church, party, censorship. The last temptation of Christ and the forgotten
transactions of the Polish transformation

In 1988 Polish Catholic bishops tried to convince leaders of the Polish United Workers’
Party to ban The Last Temptation of Christ, a film by Martin Scorsese in Poland. In
November 1989, during the first months of the new government, led by the non-communist
Prime Minister Tadeusz Mazowiecki, the Diocesan Curia of Olsztyn forced a local cinema to
ban a screening of Scorsese’s film by referring to decisions allegedly made by the former
communist government. These events, a kind of exchange of favours between the party and
the church, are presented in context of Polish People’s Republic foreign policy, its approach
to the Catholic Church and the dissemination of Western auter cinema in late 1980s Poland.

Keywords: censorship; Martin Scorsese; Polish United Workers’ Party (PZPR); Church;
state-Church relations

,Czytelnikowi moga sie rodzi¢ rézne skojarzenia, a moze i podejrzenie, czy w

rozmowach nie szliSmy za daleko” - zdaje sie asekurowac biskup Alojzy
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Orszulik (2005, s. 641), czotowy w latach osiemdziesiatych negocjator
miedzy PZPR a katolickim episkopatem, w postowiu do ksigzki Czas
przetomu. Notatki z rozméw z wtadzami PRL w latach 1981-1989, wydanej
siedemnascie lat po Okragtym Stole. Trudno sie dziwi¢ - relacje Orszulika
nie pasuja do ,bezwzglednie dominujacej, heroicznej narracji na temat roli
Kosciota w Polsce w latach 80.” (Koscielniak, 2018, s. 43), taczacej sie z
przekonaniem o rzekomo jednoznacznej postawie biskupéw wobec wiadzy w

schytkowym PRL.

Zajme sie tu losami szczegodlnej prosby wystosowanej przez episkopat do
partii, a udokumentowanej wtasnie w ksigzce Orszulika: wnioskiem o
uniemozliwienie w Polsce dystrybucji filmu Martina Scorsesego Ostatnie
kuszenie Chrystusa. To szczegolny wycinek skomplikowanych zaleznosci, w
ktore wchodzity w drugiej potowie lat osiemdziesiatych wtadze panstwowe
PRL, tworzone przez Polska Zjednoczong Partie Robotniczg, z katolickim
Episkopatem Polski. Ttem zarysowanej tutaj swoistej ,wymiany ustug” jest
polityka zagraniczna PRL i funkcjonowanie obiegu zachodniego kina
autorskiego w Polsce okresu schytku realnego socjalizmu. Punktem dojscia
bedzie podjeta - jak sadze, w nastepstwie tej wymiany - przez kurie
diecezjalng w Olsztynie proba odwotania pokazu filmu Scorsesego, juz za

rzadow Tadeusza Mazowieckiego, w listopadzie 1989 roku.

Przywodcy Kosciota katolickiego w Polsce uznali Ostatnie kuszenie
Chrystusa za ,bluzniercze” (Orszulik, 2006, s. 433). Nie bede tu zajmowacé
sie analiza powodow, dla ktorych film, ktérego ostateczna wymowa moze by¢
uznana za dogtebnie chrzescijanska, wzbudzit az taki opor duchownych - w
omawianych tu przeze mnie Zrdédtach polscy biskupi tego nie tematyzuja.
Przypomne tylko, Ze osia pierwszej czesci filmu jest relacja Jezusa i Judasza,

przedstawionego jako najbardziej moze zaufany uczen - a zarazem dawny
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zelota, ktory dazy do zbrojnego powstania przeciw Rzymianom. Druga czes¢
rozpoczyna sie w momencie konania Jezusa na krzyzu, gdy ukazuje mu sie
szatan ukryty pod postacia jasnowtosej dziewczyny. Proponuje mu ratunek i
alternatywny zyciorys, ktéry przedstawia jako zycie zwyczajnego mezczyzny
- propozycja zostaje przyjeta, Jezus pracuje zatem jako ciesla, ma dzieci z
Maria Magdaleng, porzuca publiczng dziatalnosé. Jednak u schytku dtugiego
zycia przybywaja do niego dawni uczniowie i uswiadamiajg mu, ze
zaprzepascit swoja zbawcza misje - Jezus aktem woli czy to uwalnia sie z
halucynacji, czy wraca do wersji zdarzen, ktora znamy z Ewangelii - i w

ostatniej scenie umiera na krzyzu, przyjmujac wole Boga Ojca.

Opor srodowisk koscielnych wobec Ostatniego kuszenia Chrystusa nie byt
wylacznie polska specyfika. W Grecji po pokazach filmu - opartego na
powiesci greckiego pisarza Nikosa Kazandzakisa - dochodzito do ulicznych
zamieszek, spladrowania jednego z kin, wreszcie do tymczasowego
sagdowego zakazu rozpowszechniania filmu (Dabrowski, Demenko, 2014, s.
329). We Francji w 1988 roku doszto do podpalen wyswietlajacych film
Scorsesego kin, byli ranni - ogien w Paryzu podktadali katoliccy integrysci.
Bernard Antony z francuskiego Frontu Narodowego, ktorego zwolennikow
prasa laczyta z zamachami, méwit o pokazach Ostatniego kuszenia
Chrystusa, ze ,we Francji dzieja sie rzeczy, ktorych nie dopuszczono by w
Polsce generata Jaruzelskiego - majac na mysli ataki na Kosciét katolicki
(Markham, 1988, s. 6; Greenhouse, 1988, s. 21; Rubin, 1988). W schytkowym

PRL natomiast katoliccy biskupi zdecydowali sie dziata¢ bardziej dyskretnie.

Pro memoria, czyli partyjne transakcje

9 grudnia 1988 w Belwederze arcybiskup Bronistaw Dabrowski, sekretarz

Konferencji Episkopatu Polski i biskup pomocniczy diecezji warszawskiej
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wraz z ksiedzem Orszulikiem spotkali sie z Kazimierzem Barcikowskim -
wowczas cztonkiem Komitetu Centralnego PZPR, postem na Sejm PRL i
jednym z zastepcéw Wojciecha Jaruzelskiego jako przewodniczacego Rady

Panstwa.

Punkt pigty rozmow dotyczyt bardzo konkretnych oczekiwan Kosciota wobec

panstwa:

Nastepnie abp Dabrowski wreczyt pro memoria w sprawie
bluznierczego filmu amerykanskiego Ostatnie kuszenie Chrystusa w
rezyserii Martina Scorsese. ,Polityka” zachwala ten film; czy nie
oznacza to zamiaru rozpowszechniania go w Polsce? Film ten jest
bojkotowany przez srodowiska katolickie i protestanckie, a takze
przez hierarchie koscielng krajow zamorskich. Barcikowski
podziekowat za ,pro memoria”, stwierdzajac, ze nie sadzi, by ktos
zamierzat kupi¢ ten film, ale da dyspozycje, by go nie sprowadzano
(Orszulik, 2006, s. 443).

Wczesniej natomiast przedstawiciel wtadz partyjnych i panstwowych
wystosowat swoje oczekiwania wobec reprezentujacych katolicki episkopat

gosci:

Barcikowski zwrocit uwage na delikatny problem stosunkéw polsko-
litewskich i polsko-ukrainskich. Zwrocit sie z prosba, by ludzie
Kosciota byli na to szczegodlnie uczuleni. Niedobry przyktad data na
Litwie polska grupa z udziatem bp. Wtadystawa Miziotka, ktdra
wystapila ze starymi flagami litewskimi, na ktore zreszta Moskwa

juz sie zgodzila, ale po co maja nimi powiewac Polacy? Kto zaptaci
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za rozbudzanie emocji nacjonalistycznych? Nacjonalizm, zwlaszcza
na Litwie, jest faktem. To wtasnie to, czego sie obawiamy.
Substancja polska na Litwie jest zbyt staba. Moskwa zgodzita sie na
polski konsulat w Wilnie, sprawe blokuja Litwini. Pielgrzymka bp.
Paetza odznaczata sie godnoscia i zrozumieniem delikatnosci
stosunkow polsko-litewskich. Jeszcze delikatniejszy jest problem
polsko-ukrainski, bo tam moze dojs¢ do rozlewu krwi. Abp
Dabrowski zapewnit, ze przekaze te uwagi na konferencji
Episkopatu (tamze, s. 442-443).

Czy o takiej rozmowie mozna mowic¢ jako o transakcji? Z perspektywy
,heroicznej narracji” o Kosciele w PRL uderza¢ moze tatwosc, z jaka
duchowni zwracaja sie do aparatu panstwa, by osiagnac¢ swoj cel, z drugiej
za$ strony podobna tatwos¢, z jaka przynajmniej czes¢ tego aparatu czynita
koncesje na rzecz teoretycznie wrogiej ideowo hierarchii Kosciota

katolickiego'.

Mediator, gwarant, beneficjent

Analizujac relacje Kosciota i kultury filmowej pierwszych dekad PRL w
ksiazce Kino polskie wobec katolicyzmu, Krzysztof Kornacki zwraca uwage,
ze w agendzie partii sSwieckos¢ musiata ustepowac tez takim chociazby
kluczowym dla racji stanu i wizerunku wtadz PRL tematom, jak sprawa
niemiecka i granica na Odrze i Nysie Luzyckiej - gdzie ze strony Kosciota
istotnymi faktorami byto oredzie biskupow polskich do biskupow niemieckich
,Przebaczamy i prosimy wybaczenie” z 1965 roku oraz brak utworzenia
przez Watykan statej polskiej administracji koscielnej dla tzw. Ziem

Odzyskanych az do 1972 roku (dopiero wtedy po wojnie powotany zostat np.
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nowy biskup wroctawski).

Jednak w omawianym przeze mnie okresie - pdZniejszym niz ten opisywany
w ksigzce Kornackiego, obejmujacej lata 1945-1970 - stosunek do instytucji
Kosciola nie jest tylko kwestia taktycznych unikow, pojmowanych jako
tymczasowe odstepstwo od partyjnej ortodoksji. Koscidt staje sie partnerem
politycznym - proces ten rozpoczyna sie jeszcze w latach siedemdziesiatych,
w czasach dekady rzadéw Edwarda Gierka, po okresie konfrontacji
Wiadystawa Gomutki z prymasem Stefanem Wyszynskim i po generalnie
biernej postawie Kosciota wobec represji antysemickich i antyinteligenckich
Marca 1968. W latach osiemdziesigtych o wzgledy Kosciota zabiegaja
zarowno partia, jak i solidarnosciowa opozycja. Postawa Kosciota wobec tej
ostatniej byla, jak pisza Antoni Dudek i Ryszard Gryz, ,ambiwalentna”. Role
Kosciota w przemianach ustrojowych autorzy ci opisuja tak: ,posrednik,

mediator, gwarant i beneficjent” (2006, s. 440).

Jak w panoramie tematéw ,do zatatwienia” podejmowanych przez czotdwke
PZPR oraz delegacje episkopatow sytuowat sie przedstawiony przez
Barcikowskiego w Belwederze problem instytucjonalnej obecnosci polskiego
panstwa w Wilnie? Jak sie zdaje, miat on wieksze znaczenie, niz
wskazywatoby miejsce poswiecone na to przez Orszulika w zapiskach.
Sprawa ta byta zreszta starsza niz powstata w grudniu 1948 roku PZPR.
Polscy komunisci probowali ustanowic¢ placowki dyplomatyczne na dawnych
ziemiach wschodnich II RP, w tym w Wilnie, niemal od momentu zawiazania
Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego. Juz w pazdzierniku 1944 - jak
pisze Anna Szczepanska-Dudziak - Stefan Jedrychowski, polski
przedstawiciel dyplomatyczny w Moskwie, zgtaszat pilna potrzebe
utworzenia konsulatow w Wilnie, Lwowie i biatoruskiej Lidzie. Wilenski

konsulat powotano nawet formalnie w roku 1948, nie zaczat on jednak
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wowczas faktycznej dziatalnosci (Szczepanska-Dudziak, 2017, s. 141).

Sprawa powracata bez skutku w kolejnych latach, Wreszcie w lutym 1986
roku general Wojciech Jaruzelski, wowczas pierwszy sekretarz KC PZPR,
spotkat sie z mniejszoscia polska w Wilnie - co byto wydarzeniem bez
precedensu i miato pomoc sprawie konsulatu. W styczniu 1989 roku - zatem
okolo miesigca po spotkaniu biskupdw oraz ksiedza Orszulika z
Barcikowskim, na ktorym mowa byta o filmie Scorsesego - polski konsul w
Minsku, Pobiedzinski, udat sie do Wilna, aby upewnié sie co do zgody
Komunistycznej Partii Litwy na otwarcie konsulatu w tym miescie. Sprawa
znoOw musiala sie juz wtedy przeciagac - jako ze w pazdzierniku 1988 polskie
MSZ wystosowato notatke do strony radzieckiej z oczekiwaniem
konkretyzacji daty (Maszkiewicz, 2017, s. 282). Nieformalnie urzedowat juz
w 1988 w Wilnie Z. Kitlinski, oddelegowany tam konsul z Mifiska (s. 270)°.

Wspotdziatanie w zakresie polityki wschodniej byto jednym z przejawow
zblizenia miedzy Kosciotem a wtadza. I to nawet, jak na tamte czasy,
wyjatkowo intensywnego zblizenia. Jak podaje historyk dyplomacji i
dzisiejszy ambasador RP w Gruzji Mariusz Maszkiewicz, w latach
osiemdziesigtych Urzad ds. Wyznan organizowat coroczne seminarium dla
setki duchownych majgcych wyjecha¢ na Wschod, uczac ich m.in. ,podstaw
polityki zagranicznej PRL” (s. 315) - stuzylo to realizacji kulturowego
programu pahstwa wobec mniejszosci polskiej na Wschodzie®’. Oznacza to, ze
ludowe panstwo polskie szkolito ksiezy na uzytek zadan swojej dyplomacji w
momencie, gdy nie byto jeszcze mowy o np. angazowaniu kapelanéw w
strukturach wojskowych czy policyjnych i przywrdceniu katechetow w

publicznym szkolnictwie.
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Biala plama, czyli Kosciol jako lobby w PRL

Z kolei wplyw biskupéw na polityke kinematograficzna panstwa polskiego w
latach osiemdziesiagtych pozostaje zagadnieniem szerzej nieprzebadanym.
Przywotywana juz przez mnie najwazniejsza dotad ksigzka o relacjach
Kosciota katolickiego i kinematografii PRL, autorstwa Krzysztofa
Kornackiego (2005), dotyczy jedynie okresu do roku 1970. Nie obejmuje
zatem umacniania sie politycznych, a takze kulturowych wplywow Kosciota w
latach osiemdziesiatych, okreslanych przez Marcina Koscielniaka mianem

,nowej kontrreformacji” (2018, s. 83-103).

Natomiast prowadzone w PRL przez Wtadystawa Leszczynskiego badania
nad zaleznosciami Kosciota katolickiego i kinematografii - publikowane
poczatkowo w ramach dziatalnosci Centralnego Osrodka Doskonalenia Kadr
Laickich® - z oczywistych przyczyn nie obejmowaly nieoficjalnych wplywow
biskupow na czynniki decyzyjne Polski Ludowej. Przynajmniej bezposrednio.
Leszczynski pierwotnie skupiat sie raczej na oddziatywaniu Kosciota w
krajach zachodnich. Ewolucji stosunku Kosciota do kinematografii sa jednak
poswiecone znamienne uzupetnienia obecne w kolejnej wersji jego ksiazki,
opublikowanej przez Instytut Kultury - jednostke badawcza Ministerstwa
Kultury i Sztuki - w 1990 roku’.

Leszczynski sygnalizuje wéwczas zmiane w postrzeganiu filmu przez
katolicka hierarchie. Zauwaza odchodzenie od rozumienia przez Kosciot
,nowoczesnych srodkow komunikacji nie tyle jako narzedzi, z ktorych nalezy

korzystac, ile technik, ktérych nalezy sie obawiac” (1990, s. 248).

Zaraz obok jednak pojawia sie informacja o papieskiej krytyce filmu Jeana-

Luca Godarda Zdrowas Mario® z 1985 roku - ktdra Leszczynski okresla jako
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»pierwsze w historii wystapienie glowy Kosciota przeciwko konkretnemu
filmowi” (1990, s. 247). We wspomnianym rozdziale, obok dzieta Godarda,
pojawia sie réwniez tytut Ostatniego kuszenia Chrystusa i nazwisko Martina
Scorsesego, Leszczynski nie opisuje jednak konkretnych dziatan czy

wypowiedzi Kosciota katolickiego wymierzonych w ten film.

Miedzy biskupem, sekretarzem i amerykanska

ambasada

Ostatnie kuszenie Chrystusa nie trafito w Polsce do regularnej dystrybucji
kinowej, za ktérg odpowiadato wéwczas przedsiebiorstwo panstwowe
Centrala Rozpowszechniania Filmow (od 1987, wczesniej pod innymi
nazwami) - podobnie zresztg jak wiele innych ambitniejszych zachodnich
obrazéw w tamtym czasie’. To ttumaczytoby tatwo$¢, z jaka podczas
spotkania w Belwederze z ksiedzem Orszulikiem i arcybiskupem Dabrowskim
wiceprzewodniczacy Rady Panstwa stwierdzil, ze nic nie wie o planach

sprowadzenia tego filmu.

Furtka w systemie, dzieki ktorej polska publiczno$¢ mogta ogladac takie
produkcje, byta sie¢ Dyskusyjnych Klubéw Filmowych (DKF). Kanatem zas,
dzieki ktéremu filmy z Zachodu trafialy do DKF-6w, byly oficjalne placéwki
dyplomatyczne lub kulturalne innych panstw, dziatajace w PRL. Konrad
Lenkiewicz - prowadzacy DKF ,not” w ktérym doszto do ocenzurowania
pokazu Ostatniego kuszenia Chrystusa - w udzielonym mi wywiadzie opisuje
zasady wypozyczania tasm z takich instytucji: ,Ambasady dawaty to
kompletnie za darmo, co mysmy zarobili, to juz nasza sprawa. Jeszcze lektora

trzeba bylo we wtasnym zakresie zalatwic, zrobié listy dialogowe”®.

Wspdtpraca kiniarzy z zachodnimi ambasadami i instytutami kultury nie byta
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ukrywana. Zygmunt Machwitz, sekretarz generalny Polskiej Federacji
Dyskusyjnych Klubow Filmowych i cztonek Komitetu Kinematografii
szacowal w 1988 roku, ze ,[klilkadziesiat klubow nawigzato kontakty z
zagranicznymi instytutami i oSrodkami” (Zagroba, 1988, s. 14) - co, warto
podkresli¢, oznaczato zdecydowana mniejszos¢ DKF-6w. Roman Gutek -
woweczas kierujacy warszawskim DKF ,Hybrydy” - skarzyt sie w 1987 roku
na opinie klubu , uprzywilejowanego”, wskazujac z kolei na problemy
wspolpracy z placowkami innych panstw: ,,Zewszad stysze gtosy, ze my po
prostu idziemy do ambasady czy instytutu kultury i oni nam po prostu daja
to, o co poprosimy. Tymczasem nie wszyscy majg mozliwosci i chca

sprowadzac filmy, na ktorych nam zalezy” (Lenard, 1987, s. 14).

Konrad Lenkiewicz tak opisuje funkcjonowanie tego systemu, zwracajac
uwage na aspekt soft power obecny w dystrybucyjnej pomocy ambasad,

widziany réwniez przez prowadzacych DKF-y (,,polityczna sprawa”):

To byt dobry moment, bo nie byto w repertuarach nic ciekawego,
natomiast bardzo fajnie wspotpracowaty z DKF-ami ambasady,
gléwnie amerykanska, francuska, wloska i niemiecka, ktore bardzo
chetnie dawaty nam filmy. Oczywiscie miaty w tym interes, bo byta
to taka polityczna sprawa [...] Tak dziesie¢, moze pietnascie DKF-
6w w Polsce korzystato z tych ambasad. Tak sie ztozylo, ze udato mi
sie z ambasady amerykanskiej dosta¢ Ostatnie kuszenie Chrystusa
w rezyserii Scorsese i oczywiscie chciatem pokaza¢ go widowni,
zapowiedziatem go juz wczesniej, widziatem, co sie dziato z
karnetami na ten miesiac, jakie bylo zainteresowanie. Prosze
pamietac¢, ze wtedy w kinach naprawde nic nie byto, a to byt

naprawde gtosny film, kontrowersyjny, w nimbie skandalu.
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Prowadzony wéwczas przez Lenkiewicza DKF ,not” funkcjonowat w ramach
olsztynskiego oddziatu Naczelnej Organizacji Technicznej (NOT) - czyli
zrzeszenia branzowych stowarzyszen inzynieréw i technikéw. To wtasnie
sekretarz Rady Wojewddzkiej NOT w Olsztynie Wiestaw Cudowski pod
wplywem kurii podjat decyzje o odwotaniu pokazu. Tak to ttumaczyt wéwczas
,Gazecie Olsztynskiej”: ,Przed potudniem zatelefonowat do mnie kanclerz
Kurii Biskupiej i oSwiadczyl, ze kuria ma pismo bytego ministra - zakazujace
publicznej prezentacji tego filmu. W zwigzku z tym kuria prosi o podjecie
odpowiedniej decyzji. [...] Proponowano mi obejrzenie tego pisma.
Zrezygnowatem - bo ufam duchownym. Uznalem, ze skoro istnieje taki zakaz
- to obowigzuje mnie prawo i musze sie do niego zastosowac. Polecilem wiec

nie wyswietlaé¢ tego filmu” (lek, 1989, s. 1).

Kuria z kolei, jak podaja tak Lenkiewicz, jak i prasa z tamtego czasu,
powotata sie na , pismo” - jego doktadny status urzedowy i data wydania
pozostawaty zarowno wedtug lokalnej prasy, jak i Konrada Lenkiewicza
niejasne - wydane przez bylego ministra kultury, profesora Aleksandra
Krawczuka, sprawujacego te funkcje od 26 wrzesnia 1986 do 12 wrzesnia
1989. Lenkiewicz, jak twierdzi, zazadal wowczas od swojego przetozonego

wydania oficjalnego polecenia stuzbowego. I tak tez sie stato.

Dziennikarz ,Gazety Olsztynskiej” probowat uzyska¢ w kurii dostep do
pisma, o ktérym mowit sekretarz Cudowski. Odméwiono mu tego jednak,
thumaczac sie najpierw brakiem czasu z powodu imienin biskupa, pdzniej
,niedobrymi kontaktami z »Gazeta Olsztynska«”. ,Nie przedstawie panu tego
pisma” - miat powiedzie¢ cytowany przez gazete ksiadz, ktéry odmowit
rowniez podania swojego imienia i nazwiska (lek, 1989, s. 3). Odwotanie
Ostatniego kuszenia Chrystusa w DKF ,not” odnotowat tez ,Film” z 24

grudnia 1989, podajac za ,Gazeta Olsztynska” wypowiedZz Henryka

05 - Didaskalia - Kosciét, partia, cenzura. ,Ostatnie kuszenie Chrystusa” i zapomniane transakcje polskiej transformacji 109



Laskowskiego z Komitetu Kinematografii: ,Nie znam takiego zarzadzenia
ministra Krawczuka, ale bytoby ono bezprawne”. Trudno sie nie zgodzic:
obowigzujgca wcigz w opisywanym okresie Ustawa o kontroli publikacji i
widowisk z dnia 31 lipca 1981 - uchylona 5 czerwca 1990 - nie przewidywata
takiego trybu, jak oficjalne ,pismo ministra”, zakazujace projekcji tego czy
innego filmu. Tego typu kompetencje posiadaty urzedy cenzury, tzn. Gtdwny
Urzad Kontroli Publikacji i Widowisk oraz jego okregowe delegatury. Jesli
chodzi o filmy, nalezato przedstawic je cenzorom z
czterdziestooSmiogodzinnym wyprzedzeniem - méwit o tym art. 12, ust. 1,
pkt 5 ustawy. Urzad Kontroli Publikacji i Widowisk nie ingerowat jednak w

organizacje olsztynskiego pokazu.

Czy rzekome pismo ministra Krawczuka, na ktére powolywali sie olsztynscy
kurialisci, mogto stanowi¢ rodzaj kryptonimu czy mniej lub bardziej
nieswiadomego przeinaczenia efektéw rozméw z Kazimierzem
Barcikowskim, przeprowadzonych przez arcybiskupa Dabrowskiego i ksiedza
Orszulika w Belwederze niespetna rok wczesniej - w grudniu 1988, gdy
Krawczuk pozostawat jeszcze na urzedzie? Zwazywszy na znaczenie, ktére
Koscidt przypisat filmowi Scorsesego - chociazby czynigc go tematem
rozméw z wltadzami PRL - oraz fakt, Ze jako sekretarz Konferencji
Episkopatu Polski arcybiskup Dabrowski pozostawat w statym i reqularnym
kontakcie ze wszystkimi polskimi biskupami diecezjalnymi, wydaje sie to

prawdopodobne.

»Nie narazajmy sie”, czyli miedzy cenzura

starq a nowa

Jak ,,0d dotu” wygladat proces odwotania projekcji filmowej pod wpltywem

kleru za rzadow pierwszego niekomunistycznego premiera? Konrad
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Lenkiewicz opowiadat po latach:

Tego dnia, kiedy miata odby¢ sie projekcja, dzwoni do mnie
dyrektor NOT-u, pan Cudowski, ktory mowi mi: ,Konrad, no przykro
mi bardzo, ale miatem telefon z kurii biskupiej, ze oni sa bardzo
przeciwni pokazaniu tego filmu. Sg w posiadaniu pisma
podpisanego przez ministra Krawczuka i wrecz powiedzieli mi, ze
oni sobie nie zycza, zebym to puszczal”. Mowit mi: ,Wiesz, ja tutaj
pracuje, jestem osoba wierzaca, z Kosciotem mam dobre uktady, nie
chciatbym sie narazac. Nie narazajmy sie. Musisz to pokazaé?”.

,No, chciatbym”. ,No, ale musisz?”.

Lenkiewicz informacje o odwotaniu pokazu podat tuz przed jego planowana

godzing, gdy do kina zeszli sie juz widzowie:

Jest godzina 18:00, kiedy ma sie odbyé pokaz, przychodza do NOT-
u. Ja takiego ttumu jeszcze nie widziatem, prosze pana. Nie
wiedzialem, co mam zrobic, ale juz to jakos$ poczta pantoflowa
zaczelo chodzi¢. Ktos tam z NOT-u musial cos powiedzieé, ze
projekcja sie nie odbedzie. I przedartem sie przez ten ttum, wzigtem
mikrofon do reki i mowie: ,Szanowni panstwo, z przykroscia
informuje, ze niestety nie zobaczycie panstwo tego filmu”. I
wyjasnilem, dlaczego. No, szmery straszne, okrzyki straszne. Ze
,Czarna cenzura!”, i tak dalej. Oczywiscie wieczorem potem prasa
sie na mnie rzucita. Odsytatem tez do dyrektora i mowitem:
»Stuchajcie panstwo, ja tylko wykonatem polecenia dyrektora”. No i
kulisy jakie byly ja wiem swoje, bylem jedynym przypadkiem w

Olsztynie, gdzie cenzura koscielna tak mocno zareagowata. Nigdzie
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cenzura koscielna tak nie reagowata - ani w osrodkach
kulturalnych, gdzie powiedzmy, no, wtadze koscielne zdecydowanie
miaty wiekszy wptyw. Ja mysle o Krakowie, mysle o Wroctawiu, tam
nie byto zadnych problemdéw. Koledzy wyswietlali filmy i nie byto
takiego pisma, bo kiedy naciskali, zeby to pokazac, [duchowni]

uchylali sie.

Urzednicy koscielni z kurii biskupiej w Olsztynie powotywali sie zatem na
najpewniej nieistniejacy dokument wydany przez bytego komunistycznego
ministra, probujac osiagna¢ efekt, do ktorego zagraniczne srodowiska
katolickie dazyly za posrednictwem protestow spotecznych, doniesien do
prokuratury czy spraw sadowych. Odwotanie olsztynskiego pokazu
Ostatniego kuszenia Chrystusa jest zatem nie tylko wyrazistym, cho¢
zapomnianym przyktadem dziatania cenzury miedzy dwoma systemami
politycznymi - w ktorych obu Kosciot zachowywat wpltywy - ale przypadkiem

sytuujacym sie miedzy dwoma sposobami myslenia o cenzurze.

Pierwszy to model klasyczny, zwany niekiedy liberalnym - ,,wolnos$¢ stowa”
jest tu stanem niejako naturalnym, ktéry ulega naruszeniu wskutek
instytucjonalnej przemocy z zewnatrz, przede wszystkim - ze strony

represyjnego aparatu panstwa i/lub Kosciota.

Drugi - nazywany niekiedy ,nowa teorig cenzury”, obejmujaca bardzo
szeroki zbior - wskazuje na nieusuwalnos¢ cenzury, na jej uwewnetrznienie
oraz jej rozproszony charakter. Kazda wypowiedz juz od samego poczatku
jest tu postrzegana jako zdeterminowana przez szereg strukturalnych
uwarunkowan, przemocy i nierownosci wpisanych w spoteczenstwo (Bunn,
2015, s. 26). Chodzitoby tu o cenzure ,strukturalng”, czyli - jak pisze

Grzegorz Niziotek - dzialajaca ,,za pomoca afektywnej presji norm
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kulturowych, a nie instytucji politycznych” (2016, s. 262).

Ze starym, ,klasycznym” modelem cenzury taczy olsztynskie odwotanie
projekcji filmu Scorsesego , pismo” Krawczuka - powidok odchodzacego
wlasnie scentralizowanego i autorytarnego modelu zarzadzania kulturg. Z
modelem ,nowym” - chociazby , oddolne” dziatanie Kosciota jako ,grupy
nacisku” w demokratyzujacym sie spoteczenstwie, na sposéb opisywanych
przez Wiadystawa Leszczynskiego katolickich ,grup nacisku” w krajach
zachodnich. W calej tej sytuacji nie ma przeciez mowy o zadnej konkretnej
administracyjnej czy karnej sankcji, ktéra grozitaby wtascicielom olsztynskie;
sali kinowej w razie niezastosowania sie do apelu warminskiej kurii. Do
,howego” modelu cenzury zbliza ten przypadek takze odwotanie sie przez
cenzurujaca pokaz filmu kurie do uwewnetrznionej sankcji religijnej osoby
decyzyjnej w odpowiedzialnej za projekcje instytucji - czyli sekretarza
Cudowskiego, ktory okreslat sie jako ,cztowiek wierzacy” i, jak powiedziat,

yufat duchownym”.

Owszem, ingerencja kurii byta zewnetrzna i widoczna, nie byta jednak
zakorzeniona w zadnym formalnym porzadku - nie istniata tu jasno wytozona
sankcja karna obecna w ustawie o cenzurze, nie odwotano sie tez np. do
prawnej ochrony ,uczué religijnych” (ktore obowiazujaca wowczas wciaz
ustawa z 31 lipca 1981 o kontroli publikacji i widowisk chronita teoretycznie

na rowni z ,uczuciami osob niewierzacych”)’.

Biskup Alojzy Orszulik, kofnczac przywotane na poczatku postowie do swoich

zapiskow, pisat:

Chcac zmierzaé do przemian ustrojowych, trzeba byto we

wspolpracy z opozycja prowadzi¢ rozmowy z przedstawicielami
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wladzy réznych resortéw politycznych i sitowych. [...] Wazne byto
dla nas osiggniecie celu, zachowanie swojej tozsamosci i godnosci.
To nam sie udato. System totalitarny - komunistyczny - upadt,

rozpoczeto sie budowanie demokratycznego panstwa.

Postawione przez hierarchie katolicka u zarania ,budowy demokratycznego
panstwa” zadanie cenzury mozna czyta¢ jako zapowiedz trwajacych - z
roznym natezeniem - przez cala dotychczasowa historie III RP wojen
kulturowych, ktérych Kosciot i zwigzane z nim srodowiska beda jednym z

najaktywniejszych uczestnikow.

W roku 1993 film Scorsesego stat sie przedmiotem zawiadomienia o
mozliwosci popetnienia przestepstwa obrazy uczuc religijnych, ztozonego w
prokuraturze przez politykow: Marcina Libickiego, Marka Jurka, Macieja
Srebro i Przemystawa Sytka - po pokazie w poznanskim Kinie Patacowym
(Dabrowski, 2014, s. 151). W swoim zawiadomieniu zwrocili oni uwage
zaréwno na ,bluznierczy” charakter filmu, jak i fakt, ze projekcja w Kinie
Patacowym zaplanowana zostata na katolicki Wielki Tydzien, konkretnie: 5
kwietnia 1993, czyli poniedziatek po Niedzieli Palmowej, a przed Wielkanoca
(Hendrykowski, 1993, s. 20-21).

Miesiecznik , Kino” opublikowal wowczas opinie, ktora poznanski
filmoznawca Marek Hendrykowski sporzadzit dla Prokuratury Rejonowej
Poznan-Stare Miasto. Badacz argumentowat tam m.in., ze Ostatnie kuszenie
Chrystusa jest , dzietem artystycznym inspirowanym tematyka religijna [...]
nie jest jednak w zadnym razie filmem religijnym, przez co nalezy rozumie¢
utwor o charakterze liturgiczno-obrzedowym, konfesyjnym, katechetycznym
badz dydaktycznym, zorientowanym na prezentacje wyobrazen zgodnych z

kanonem wiary” (Hendrykowski, 1993, s. 20), stwierdzit tez, ze film
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Scorsesego jest ,wyprawa czlowieka wspotczesnego, wychowanego w wierze
chrzescijanskiej, do zrédet tej wiary” (s. 21). Zwracat uwage, ze
organizatorzy zadbali o poinformowanie potencjalnych widzéw, ze film ma
charakter ,kontrowersyjny”, a hasto przegladu, czyli , Kino na Wielki
Tydzien”, ,znaczy tu tyle, co »zestaw prezentowany z okazji Wielkiego
Tygodnia« i nie zawiera ono zadnych prowokacyjnych intencji” (s. 21).
Przede wszystkim Hendrykowski zwrocit jednak uwage, ze - ,jak wynika z
protokotu przestuchania swiadkow” - wnioskodawcy ,nie znali filmu, nie byli
uczestnikami pokazu w dniu 5 kwietnia 1993”. Zas, jak pisat poznanski
filmoznawca za komentarzem do kodeksu karnego, ewentualna obraza uczuc

religijnych musi dotyczy¢ , bezposredniego przezycia”.

Prokuratura umorzyta wowczas postepowanie po kilku miesigcach.
Oskarzenia i kampanie tego typu wpisaly sie jednak na state w kulturalny
krajobraz Polski. To, na ile szly za nimi realne lub wyobrazone , pisma
ministra”, nieformalne polityczne naciski wtadz czy duchownych, to temat

wielu innych artykutow.
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Przypisy

1. Poza tym wsréd omawianych tematow znalazt sie miedzy innymi , pluralizm zwigzkowy” -
Barcikowski przedstawit propozycje prominentnego cztonka KC Stanistawa Cioska, by -
przed legalizacja , Solidarnosci” - ,wczesniej powstaly stowarzyszenia katolickie, nie tylko
mtodziezowe, ale i pracownicze”. Jak twierdzit Barcikowski za Cioskiem, ,[w]tedy
«Solidarnosé» bytaby mniej zywiotowa”, a ,[plo stronie partyjnej bytoby mniej obaw o
dziatalnosé «Solidarnosci»”[1]. Byt to kolejny przyktad tego, jak w politycznym
organizowaniu sie katolikéw kierownictwo partii widziala nadzieje na ostabienie opozycji
demokratycznej - obok m.in. promowanej przez Srodowisko Rakowskiego koncepcji
powotania obok Stronnictwa Demokratycznego i Zjednoczonego Stronnictwa Ludowego
trzeciej satelickiej partii PZPR, tym razem ztozonej z dziataczy katolickich.

2. Kitlinski byt wczesniej szefem wydziatu konsularnego ambasady PRL w Moskwie i radca w
Departamencie MSZ ds. stosunkow z ZSRR. Nieformalnie wspotpracujacy z Sajudis,
oczekiwat na zasadzie wzajemnosci otwarcia ,litewskiego konsulatu” w Warszawie. Byto to
wowczas oczywiscie niemozliwe, z powodu nieistnienia panstwa litewskiego jako odrebnego
podmiotu stosunkéw miedzynarodowych. Jak podaje Maszkiewicz, rozwazano jednak nawet
otwarcie w Polsce litewskiej ,agencji konsularne;j”.

3. Maszkiewicz zwraca uwage, ze wchodzac w takie porozumienia, Koscidt wykraczat poza
tradycyjnie rozumiane ,pola konfliktéw”, uwaza jednak, ze Kosciét wykorzystat sprawnie
okazje dana mu przez wtadze i nie dat sie uwiktaé w préby rozgrywania nacjonalizmow na
wschdd od polskiej granicy przy uzyciu kwestii religijnych.

4. Zob. Wtadystaw Leszczynski, Kosciot i film, Centralny Osrodek Doskonalenia Kadr
Laickich, Warszawa 1964.

5. Instytut Kultury zaczat wydawac wtedy takze nowa serie Wybrane problemy kultury
katolickiej i polityki kulturalnej kosciota. Tak pisze o niej 6wczesna dyrektorka Instytutu,
Teresa Kostyrko: ,W odniesieniu do sytuacji krajowej zwrdécono uwage na swoisty model
polityki kulturalnej Kosciota katolickiego, poswiecajac tej problematyce siedem corocznych
konferencji (w pieciu z nich uczestniczyli uczeni z badawczych osrodkéw wyznaniowych:
KUL, CHAT, ATK), i publikujac materiaty w pieciu kolejnych tomach noszacych tytut
Wybrane problemy polityki kulturalnej Kosciota [sic! - tytut serii podany nieprecyzyjnie] pod
red. dr. W. Leszczynskiego, wydawane w latach 1986-1990.”. Cyt. za: Kostyrko, 2002.

6. Tu wymienionego pod tytutem BqdZ pozdrowiona, Mario.

7. Przekonac¢ sie mozna o tym chociazby dzieki bazie powstalej w ramach projektu Na
ekranach PRL. Rozpowszechnianie i recepcja filméw w Polsce w latach 1944-1989,
stworzonej przez Dariusza Szymanskiego z Uniwersytetu Gdanskiego -
http://naekranachprl.pl/ [dostep: 12.04.2023].

8. Wszystkie wypowiedzi Konrada Lenkiewicza pochodza z wywiadu przeprowadzonego z
nim przeze mnie 31 stycznia 2022 roku w kinie Awangarda 2 w Olsztynie.

9. Ustawa o kontroli publikacji i widowisk z 31 lipca 1981, art. 2, ust. 8.
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GRZEGORZEWSKI

Druga smierc opery w teatrze Jerzego
Grzegorzewskiego

Anna R. Burzynska

O teatrze Jerzego Grzegorzewskiego pisze sie jako o tym, ktory jest
wprawdzie dramatyczny, ale zarazem tej dramatycznosci jest w nim mato;
nad tekstem (tradycyjnie bedacym najwazniejszym elementem i gwarantem
spdjnosci spektaklu) zdaja sie gorowaé srodki plastyczne i - co szczegdlnie
istotne - muzyczne i dZwiekowe. Przestrzen rozumiana dostownie (wizualna i
audialna) oraz przestrzen wyobrazeniowa wielu jego inscenizacji przenika sie
z przestrzenia opery, operetki, wodewilu; to nie tylko kwestia oprawy
muzycznej, uksztaltowania scenografii, kostiumow i charakteryzacji, ale tez
myslenia o wyrazistym ksztalcie i rytmie przedstawien (sam artysta
deklarowat: ,chciatbym, aby miaty precyzje, jaka odnajdujemy w muzyce,
zeby kazdy element budowat forme” - Burzynski, 1979, s. 50) oraz rysunku

postaci i aktorstwie.
Ten szczegdlny rodzaj dehierarchizacji Srodkdw scenicznych i odejscia od
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powigzanej zwigzkami przyczynowo-skutkowymi dramatycznej opowiesci
sprawia, ze teatr Grzegorzewskiego wpisuje sie w wiekszos¢ podpunktow
definicji teatru postdramatycznego w ujeciu Hansa-Thiesa Lehmanna (zob.
2004), co wynika z tego, ze zarowno styl polskiego rezysera, jak i estetyka
analizowanych przez Lehmanna twércow ksztaltowaly sie jako swego rodzaju
rozwiniecie idei awangardowych i neoawangardowych (,,0jcami chrzestnymi”
teatru postdramatycznego sa miedzy innymi Stanistaw Ignacy Witkiewicz i
Tadeusz Kantor). Strategia czytania teatru Grzegorzewskiego jako
postdramatycznego nie wydaje sie wiec szczegolnie produktywna, gdyz o
jego awangardowych korzeniach juz sporo napisano i powiedziano (por. np.
Sugiera, 1993).

Ciekawsze moze okazac sie wykonanie eksperymentu myslowego
polegajacego na odwrdceniu perspektywy, z jakiej patrzy sie na dorobek
artysty. Postawienie hipotezy, ze spektakle Grzegorzewskiego to nie teatr
postdramatyczny, w ktérym utracone zostato zaufanie do stowa, ale teatr
postoperowy, w ktorym daleko idacej dekonstrukcji ulegty muzyka i Spiew,
ktérego twdrca odzegnywat sie od ironii i parodii, za to przyznawat do patosu
(,Nie ma wielkiego teatru bez patosu, poniewaz jest potrzeba gtebokiego
wzruszenia. Szukam patosu u innych i probuje go odnalez¢ w sobie” -
Zielinska, 2000, s. 10). Swego rodzaju opera po wlasnej smierci jako
gatunku, kiedy tego typu dziel nie da sie juz tworzy¢ i wykonywa¢ w pekni
serio. Argumentow na potwierdzenie tej hipotezy szuka¢ mozna przede
wszystkim u Slavoja Zi?ka i Mladena Dolara, autoréw ksiazki Druga smieré
opery, w swoich inspirowanych psychoanaliza rozwazaniach
udowadniajgcych, ze pragnienie $Smierci i mitosé do opery to tak naprawde

dwie strony tego samego medalu.
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Osobliwa czasowoscC

Zastanawiajac sie nad fenomenem ,,0sobliwej czasowosci” opery, Slavoj
Zizek i Mladen Dolar zauwazajq: ,Opera nigdy nie stata w zgodzie ze swym
czasem, od poczatku postrzegano ja jako forme przestarzata, zapatrzona w
przesztosé [...]. Opera byta anachroniczna juz w samym swym pojeciu” i
pytaja retorycznie ,Jakze zatem nie obdarzy¢ jej mitoscia?” (2008, s. 7).
Argumentuja, ze w Swiecie muzykologow i kulturoznawcéw panuje peina
zgoda co do faktu smierci tego gatunku, kontrowersje budzi jedynie
konkretna data: jedni uwazaja, ze to 26 kwietnia 1926 roku, kiedy Arturo
Toscanini dyrygowat prawykonaniem Turandot, ostatniej opery Giacoma
Pucciniego; inni podaja 2 czerwca 1937 roku, moment prapremiery Lulu
Albana Berga, bedacej transferem klasycznej operowej formy w atonalny
swiat dzwiekow. Skadinad obie opery pozostaly niedokonczone, domkniecie
ich uniemozliwila $mieré kompozytoréw - co w kontekscie rozwazan Zizka i

Dolara nie pozostaje bez znaczenia.

Od tego czasu - jak sugeruja stowenscy filozofowie - historia opery sktada sie
z ciggltych powtdrzen. Po pierwsze dlatego, ze gros repertuaru wcigz
stanowia dawne (gldwnie XIX-wieczne) kompozycje; nowe czesto wystawiane
sq tylko raz i juz nigdy wiecej nie wracaja na sceny. Po drugie, wspotczesna
opera czesto nosi znamiona pastiszu opery dawnej, w najlepszym wypadku

ujmujacego jej estetyke i formalne rozwigzania w swego rodzaju cudzystow.

W spektaklu Jerzego Grzegorzewskiego Halka Spinoza albo Opera utracona
albo Zal za uciekajgcym bezpowrotnie Zyciem tytutowa utrata opery bez
watpienia jest powigzana z biezacym kontekstem (odtgczenia Opery
Narodowej od Teatru Narodowego), ale tez dotyczy jej statusu wsréd innych

sztuk. W scenariuszu, ktérego akcja dzieje sie w latach dwudziestych XX
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wieku (a wiec w czasie, na ktory Smierc opery sie datuje), Asystent gtosi
»Znam wszystkie mozliwe opery klasy pierwszej i calg prawie poezje swiata.
Wszystko to razem nudzi mnie juz zawczasu” (Grzegorzewski, 2014, s. 57); w
podobny sposob wypowiadaja sie Dyrektor Opery i towarzyszacy mu artysci,
poruszajacy sie w kregu operowych skojarzen i wyobrazen wyznaczonym

przez maski, trupy i tajemnicze eunuchy z Gibraltaru.

Elegijne poczucie, ze wszystko juz bylo, przenika zaréwno swiat opery, jak i
twdrczosé Jerzego Grzegorzewskiego. Stawiajacy Smier¢ w punkcie otwarcia
wielu swoich spektakli rezyser Swiadomie godzit sie na to, ze jego teatr jest
anachroniczny (czy moze lepiej: immanentnie, prowokujaco niewspotczesny),
a zarazem hiperteatralny: z perukami i strojnymi kostiumami, grajacymi na
zywo muzykami, kurtyna i budka suflera. Jednak to wtasnie pozorni
konserwatysci bywaja najwiekszymi rewolucjonistami. Paradoks ten trafnie
uchwycit Karol Marks, opisujac estetyke rewolucji francuskiej: , Tradycja
wszystkich zmartych pokolen cigzy jak zmora na umystach zyjacych. I
wlasnie wowczas, gdy wydaja sie by¢ zajeci tym, by dokona¢ przewrotu w
sobie samych i w tym, co ich otacza, by stworzy¢ cos, czego nigdy jeszcze nie
byto, w takich wtasnie epokach kryzysu rewolucyjnego przywotuja oni
trwozliwie na pomoc duchy przesztosci, zapozyczaja od nich imiona, hasta
bojowe i szaty, azeby w tym uswieconym przez wieki przebraniu i w tym
zapozyczonym jezyku odegra¢ nowy akt historii Swiata” (1949, s. 229).
Odtwarzajacy domniemany ideat nalezacy do przesztosci - ideat teatru
antycznego - kompozytorzy przetomu XVI i XVII wieku niejako przypadkiem

powotali do istnienia zupehlie nowy rodzaj sztuki, jakim okazata sie opera.

Na podobnej zasadzie rewolucjonista mimo woli stat sie konserwatysta
Richard Wagner, siegajacy po germanskie mity i ukazujacy je w nowej

formie. Do jego twdrczosci niewatpliwie daja sie odnies¢ stowa Mladena
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Dolara, zdaniem ktorego paradoksalny i dialektyczny charakter opery polega
na tym, ze ,z jednej strony ukazuje pokonujaca czas basniowa przesztos¢,
lezaca poza czasem, przeszios¢, ktora rzadzi sie regutami czasowosci
typowymi dla fantazji, z drugiej natomiast wynajduje nowe formy, z pomoca
ktorych mit zyskuje dramatyczne urzeczywistnienie i nowa funkcje
spoteczng, a tym samym, moca swojej ponadczasowej natury, wprowadza
nowa czasowosc” (2008, s. 17). Podobnie rewolucyjny efekt osiagneli
,Wskrzeszajacy” sredniowiecze i barok romantycy, zafascynowany antykiem i
twdrczosciag wieszczow Stanistaw Wyspianski, Tadeusz Kantor inspirujacy sie
Mickiewiczem, Wyspianskim, Jackiem Malczewskim i Witoldem
Wojtkiewiczem pospotu z awangarda lat miedzywojennych, i wreszcie Jerzy

Grzegorzewski, czerpiacy po trochu z niemal wszystkich wymienionych

powyzej.
Nowy podmiot

Sam fakt istnienia opery dobitnie uswiadamia, Zze nowoczesnos¢ konstytuuje
sie tak samo wbrew mitowi, jak poprzez niego. Nie moze by¢ przypadkiem,
ze najwczesniejsze zachowane dramma per musica (Eurydyka Jacopa Periego
i Giulia Cacciniego z 1600 roku, Orfeusz Claudia Monteverdiego z 1607
roku) maja libretta krazace wokot postaci trackiego Spiewaka i poety. Zajecie
sie historia mitycznego kompozytora sprawia, ze opera juz w momencie
swoich narodzin jest autorefleksyjna i autoteliczna. Teatr Jerzego
Grzegorzewskiego rowniez stawia w centrum figure artysty (w ktorym
nierzadko przeglada sie sam rezyser). Okreslony inicjatem R. bohater
Duszyczki to w gruncie rzeczy kolejna emanacja mitu orfickiego;
autorefleksyjnymi postaciami tworcow zanurzonych w wedréwce po swiecie
wtasnej sztuki (czesto niepokojaco bliskim zaswiatom) beda tez Mickiewicz,

Wyspianski, Witkacy, Joyce, Kafka, Artaud i tytutowy bohater spektaklu On.
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Drugi Powrét Odysa.

Zapytany o prace nad Nie-Boskq komediq, Grzegorzewski podkreslit
metateatralnos¢ swojej perspektywy interpretacyjnej: ,na katastrofe
zagrazajaca swiatu Henryka patrzymy jak na opere, przeciez to Henryk
wtasnie zgodnie z optyka opery «dramat uktada»” (Morawiec, 1979, s. 56);
zdaniem rezysera, gtowny bohater sztuki Zygmunta Krasinskiego na
wezwanie fatum i zetkniecie z prawdziwa tragedia Orcia , potrafit
odpowiedzie¢ tylko martwa forma swojej sztuki, jezykiem operowej
konwencji” (tamze, s. 57). Myslenie Grzegorzewskiego zbiega sie wiec z tym,
co Mladen Dolar pisze o muzyce operowej, podkreslajac jej samozwrotny
charakter: ,wykonuje wlasne wykonanie, inscenizuje wlasna wtadze wraz ze
skutkami jej dziatania [...]. Nadaje zatem strukture temu, co struktury
pozbawione, i przedstawia to, co nieprzedstawialne (co stanowi kantowska
definicje wzniostosci)” (2008, s. 22-23).

Podmiot teatru Grzegorzewskiego bywa czesto rownoczesnie staby (wobec
historii, swojego ciata, przemijania) i wszechmocny (w Swiecie swojej sztuki).
Jak hrabia Henryk, jak Wyspianski w Hamlecie Stanistawa Wyspianskiego i
Witkacy w Halce Spinozie, jak Prospero w Morzu i zwierciadle -
bohaterowie, ktérych status zapowiada juz dylematy i aporie nowoczesnosci.
W swojej poswieconej socjologii muzyki ksiazce Theodor W. Adorno,
zastanawiajac sie nad tym, dlaczego kompozytorzy awangardowi trzymaja
sie z dala od opery, uznat, ze wstydza sie patosu dostojnej podmiotowosci,
nieprzystawalnej do realnej sytuacji: subiektywnej niemocy jednostki w
Swiecie. Adorno nazywa te ceche opery ,antagonizmem miedzy
odczarowanym $wiatem a forma, ktora jest iluzjonistyczna w swej istocie i
pozostaje nig nawet tam, gdzie zapozycza z tak zwanych tendencji
realistycznych” (1977, s. 77).
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Slavoj Zizek i Mladen Dolar uwazaja opere za model, ktéry idealnie nadaje
sie do tego, by na nim studiowaé kwestie podmiotowosci i historycznosci;
wtlasnie jej uderzajacy anachronizm umozliwia przyjrzenie sie
psychologicznym i politycznym impasom oraz potencjalnosciom
terazniejszosci. Opera moze stuzy¢ jako rodzaj poligonu doswiadczalnego dla
psychoanalitycznej teorii podmiotu, a zwlaszcza kwestii wpltywu szeroko
rozumianych ideologii na rodzenie sie i umieranie fantazji jednostki.
Stowenscy badacze eksploruja zwiazek miedzy psychoanalityczng teoria
podmiotu a materialistyczna filozofig historii; napiecie, ktore rodzi sie
miedzy tymi dwoma biegunami myslowymi, jest tez w duzej mierze

konstytutywne dla teatru Jerzego Grzegorzewskiego.

W lustrach

Ksigzka Slavoja Zizka i Mladena Dolara analizuje fenomen dwdch
kompozytorow, ktorych twérczosé jest uznawana za przetomowa w dziejach
opery: Mozarta i Wagnera. Ich dorobek symbolizuje dwa fundamentalne

pekniecia, dwie kluczowe rysy, ambiwalencje.

Mladen Dolar bada pekniecie wewnatrz historii na przyktadzie tego, w jaki
sposéb opery Mozarta odstaniaja antynomie oSwieceniowej podmiotowosci.
Podczas rewolucyjnego przejscia miedzy epokami ujawniaja sie
ambiwalencje seksualne i polityczne. W teatrze Jerzego Grzegorzewskiego
temat rewolucji réwniez nieuchronnie pociaga za soba wystapienie takich

ambiwalencji.

Jedna z najwazniejszych figur w teatrze Grzegorzewskiego jest Don Juan,
tytutowy bohater az trzech inscenizacji: telewizyjnego spektaklu Don Juan,

czyli Mitos¢ do geometrii Maxa Frischa (1971) oraz dwdch wystawien
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dramatu Moliera (paryskiego z 1995 roku i warszawskiego z 1996 roku).
Sgren Kierkegaard, piszac o stynnym uwodzicielu, podkresla, ze wciela on
nie tyle niewiernos¢, ile nietozsamosc, a raczej tozsamosé polegajaca na
wiecznej przemianie. Opera Mozarta wzmacnia te cechy Molierowskiego
bohatera: ,Nie styszy sie tu Don Juana jako pojedynczego indywiduum, nie
styszy sie jego mowy, lecz styszy sie gtos [...] jego zycie jest suma
powracajacych chwil, niemajacych ze soba zadnego zwigzku, jego zycie jako
chwila jest suma chwil, a jako suma chwil jest chwilg” (Kierkegaard, 2014, s.
96).

Mozartowski Don Giovanni nie ma tez jednolitej muzycznej tozsamosci, na co
zwraca uwage zarowno Mladen Dolar, jak i cytowany przez niego muzykolog
Frits Noske (zob. Noske, 1977). Bohater ten wprawdzie pod wzgledem
fabularnym stoi w centrum opery, ale - wbhrew jej regutom - jego partia
wokalna nie jest spdjna, praktycznie kazda aria ma zupekie inny charakter.
To rozbicie protagonisty tematyzowano w waznych realizacjach opery
Mozarta: w londynskiej inscenizacji Johna Copleya z 1973 roku scene okalaty
ogromne lustra zwielokrotniajace posta¢ uwodziciela, natomiast w
genewskim spektaklu Maurice’a Béjarta z 1980 roku spiewakowi
wykonujgcemu te partie towarzyszyto dziewieé postaci majacych charakter
alter ego bohatera (Littlejohn, 1992, s. 126). Utrata wokalnej tozsamosci,
dzwiekowe niedopowiedzenie, swego rodzaju nieciaggtosé Don Giovanniego w
operowej materii przektadaja sie na fakt, ze nie mozna go wlaczy¢ do
zadnego trwatego porzadku spotecznego. Jest wiec idealnym
(anty)bohaterem czasu przejsciowego, zawieszonym miedzy dwoma

spoteczenstwami.

W molierowskich inscenizacjach Grzegorzewskiego Don Juan nie jest

wprawdzie rozmnozony (jak postaci w obu realizacjach Dziadow czy w Tak
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zwanej ludzkosci w obtedzie), ale w intertekstualnej gestwinie teatru
polskiego rezysera to wtasnie Witkacy (w Tak zwanej ludzkosci... i w Halce
Spinozie...) zdaje sie przejmowac wiele cech Don Juana/Don Giovanniego.
Uwieziony w labiryncie niekonczacych sie odbi¢, miotajacy sie miedzy
potencjalnymi kochankami i potencjalnymi ideowymi adwersarzami, zarazem
szuka sensu i odrzuca wszelki symboliczny porzadek. Zaréwno Don Juan/Don
Giovanni, jak i Witkacy (rozumiany jako persona, w przeciwienstwie do
realnego Stanistawa Ignacego Witkiewicza) to figura mityczna, ktora ujawnia
impas (jednoczesnie polityczny i libidynalny), w jakim utkwit w drodze

swojego ksztattowania sie nowoczesny podmiot.

Inaczej pekniecie wspétczesnej podmiotowosci postrzega Slavoj Zizek.
Analizujac opery Richarda Wagnera, ZiZzek zauwaza, ze u niemieckiego
kompozytora roznica ptciowa nie jest roznica miedzy dwiema formami
cztowieka, mezczyzna i kobietg, ale miedzy istota reprezentujaca ludzkie
cechy w wersji ,czystej”, modelowej (mezczyzng) a istota wyrdzniajaca sie
swego rodzaju nadmiarem tych cech, bedaca w gruncie rzeczy ekscesem
(kobietg). Tym samym kobieta u Wagnera (ale tez w duzej mierze w operze w
ogdle, od Poppei Monteverdiego po Lulu Berga) jest boginig lub potworem,
istota wywyzszong albo potepiona. Figura kobiety-muzy w teatrze
Grzegorzewskiego (chociazby w takich spektaklach jak La Boheme, Giacomo
Joyce, Hamlet, Duszyczka czy On. Drugi Powrot Odysa) ma oczywiscie
romantyczno-modernistyczng proweniencje, zarazem jednak przylega do
operowego myslenia o bohaterkach kobiecych, takze tych
pierwszoplanowych. Dos$¢ przywotaé sceny z Nocy listopadowej, w ktérych
Joanna (Dorota Segda) i Ares/Konstanty (Krzysztof Globisz) prowadza ze
soba dialog, nie patrzac na siebie - komunikuja sie jedynie za pomoca
melodyjnie recytowanych fraz. Erotyczne napiecie, ktore rodzi sie z

dotkniecia gtoséw, nie cial, ma zdecydowanie operowy, nie zas dramatyczny
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charakter. Bohaterowie, uwiktani w narodowos¢ i pte¢, takze ujawniaja

polityczny i libidynalny impas.

Wspolnota w ,,oknie fantazji”

Mladen Dolar podkresla, ze opera celebruje mityczng, nie zas realna
wspolnote. W swoich rozwazaniach podaza za Jacques’em Lacanem,
uwazajacym, ze kazda realna wspdlnota potrzebuje fantazji, aby sie
ukonstytuowac. To wlasnie opera moze dostarczy¢ takiej wspolnocie
fantazmatycznego wsparcia. ,Mechanizm teatralnej fantazji, potezny z racji
swej prostoty (czym innym jest bowiem scena jesli nie podstawowym gestem
ujecia w rame, ktora Lacan nazwal «oknem fantazji») zyskat dodatkowe
wzmocnienie dzieki muzyce” (2008, s. 17) - pisze Dolar i dodaje, ze muzyka

umozliwia utopijne pojednanie.

W teatrze Jerzego Grzegorzewskiego rame proscenium podwaja rama
muzyczna - obecnos¢ muzykéw w takich spektaklach jak Noc listopadowa,
Operetka czy Morze i zwierciadto sprawia, ze pojedyncze dziatania i
rozproszone watki tacza sie w narracje o pewnej powiazanej ze soba

ztozonymi relacjami wspoélnocie.

W tak przedstawionej wspdlnocie podmiotowos¢ przestaje byé ahistoryczna
abstrakcja, ale nie staje sie tez wyrazem konkretnego kontekstu
historycznego. W operze podmiot rodzi sie raczej na obrzezach historii, w jej
peknieciach i ztamaniach; czesto miota sie pomiedzy rozpaczliwg pustka a
fantazja o catosci i jednosci. Tak jak w spektaklu Grzegorzewskiego Miasto
liczy psie nosy, gdzie historia widziana jest przez znieksztatcajacy obraz (a
zarazem go wyostrzajacy) pryzmat pamieci jednostki, nie zas ukazywana w

rzekomo obiektywnym odwzorowaniu faktéw. Grzegorz Niziotek pisze, ze w
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tym spektaklu rezyser zdotat poszerzy¢ kategorie pamieci, ,,wlaczy¢ w nia
obszary doswiadczen, ktorych samemu sie nie przezyto, rozliczy¢ sie z nimi
nie tylko w dyskursie historycznym i politycznym, ale takze etycznym,
psychologicznym, emocjonalnym” (2009, s. 21-22). Zdaniem badacza, gest
Grzegorzewskiego jest rOwnoznaczny z poszerzeniem pola politycznosci - nie
zas, jak uwazali niektérzy krytycy, porzuceniem go. Jego obserwacja zdaje
sie wspotbrzmieé ze stwierdzeniem Claude’a Lévi-Straussa, dla ktorego i mit,
i muzyka sa ,machinami pokonujacymi czas” (zob. 1964); wchodzacy w
dialog z francuskim antropologiem Mladen Dolar uwaza, ze mityczne i
muzyczne zatrzymywanie czasu jest niezbedne do tego, by cos nowego mogto

sie narodzic.

Operowy podmiot jest rozdarty pomiedzy prawem a pragnieniem. Alain
Badiou, piszac o dzietach Wagnera (i wchodzac w dialog zaréwno z Lacanem,
jak i Zizkiem), zauwaza, ze w ich centrum stoi cierpigcy podmiot, ktérego
rozdarcia nie mozna jednak ani uczyni¢ prawdziwie dialektycznym, ani
uleczyé (2010, s. 91). Wtéruje mu w tych rozwazaniach Zizek, podkreslajacy
ze w operze Lacanowskim realnym jest ,sama przypadkowa przeszkoda,
ktdra pojawia sie niespodziewanie tu i éwdzie, utrudniajgca nieustannie
ostateczne ekstatyczne pograzenie sie w nocy; przeszkoda ta materializuje
pewna konstytutywna niemoznosé, od wewnatrz niweczaca zamiary
fantasmagorycznego pograzenia sie w nocy” (2008, s. 178). Bohaterowie
teatru Grzegorzewskiego, tacy jak Franz w Putapce czy Hrabia Henryk w
Nie-Boskiej komedii, wydaja sie przyciagani przez grawitacje ciemnosci i
Smierci, ale w tej drodze zatrzymuja ich (zgota paradoksalnie) historia i

codzienne zycie.
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Lament i laska

Zizek i Dolar zauwazaja, ze w operze od czaséw Monteverdiego
dramaturgicznymi kulminantami sa sceny lamentu i scena obdarzania taska.
Subiektywizacja podmiotu realizuje sie w akcie zwrocenia sie do boskiego
Innego ze skarga i prosba o litosé. Boski Inny moze by¢ dostownie
rozumianym bdstwem, ale moze byé tez witadca: krolem lub cesarzem (jak w
t.askawosci Tytusa Mozarta). Aria jest apelem do Innego, a zarazem

momentem najgtebiej doswiadczanej podmiotowosci.

Réwniez w teatrze Grzegorzewskiego da sie odnalezé sceny, ktére mozna
okresli¢ jako lament i obdarzanie taska. Chyba najbardziej wyrazistym
przyktadem tego pierwszego jest modlitwa optakujacego Smierc dziecka
Samuela (Jerzy Trela) w Sedziach. Z kolei Opere za trzy grosze wienczy
scena obdarzenia Mackie Majchra krélewska taska - warszawska
inscenizacja jeszcze silniej wydobywata absurdalnos¢ patosu pokazywanej
historii, bedacej skadinad pietrowa parodia operowej formuty (Bertolt Brecht
wyostrzyt satyre Johna Gaya, ktory z kolei trafnie wytapatl stabosci

wspotczesnego sobie teatru muzycznego).

W najwczesniejszej operze podzial na recytatywy i arie nie byt zbyt wyrazny,
dopiero Pietro Metastasio w swoich librettach wprowadzit podziat: akcja
dramatyczna miata rozgrywac sie w recytatywach, arie miaty by¢
przestrzenia wyrazania rozmaitych emocji. Mladen Dolar zauwaza: ,Muzyka
miesci sie poza jezykiem, to ona wyznacza jego granice. Jezyk jako sfera
ducha, idei i refleksji stara sie ograniczy¢ swéj zmystowy materialny substrat
do minimum, sprowadzi¢ go do roli zwyklego $rodka i narzedzia. Swiadoma
tej materialnosci jest poezja, pchajaca jezyk do jego gornych muzycznych

granic, muzyka jednak jest zarazem dolng granica jezyka, za ktéra nastepuje
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jej rozpad i przemiana w czysty gtos” (2008, s. 86-87).

Triada ,muzyka-jezyk-gtos” wydaje sie kluczowa takze w przypadku teatru
Jerzego Grzegorzewskiego. W wywiadzie dotyczacym Powolnego ciemnienia
malowidet rezyser opowiada o mozolnym cyzelowaniu rytméw
poszczegolnych wyrazéw i catych zdan, dopracowywaniu scenariuszy tak,
jakby byty to libretta. Wyznaje tez, ze zgubienie jakiegos stowa przez aktora
czy tez zamiane go na synonim odczuwa jako zaktdcenie tej formy. Brzmienie
i rytm ponad sens? A moze raczej: brzmienie i rytm to sens. Pod taka teza
podpisaliby sie chyba wszyscy tworcy operowi od samego poczatku istnienia
tej sztuki, a wraz z nimi Grzegorzewski. ,W moich przedstawieniach
najwazniejsze jest brzmienie stow i ono wtasnie jest szalenie mocno

wydobyte” (Taranienko, 1987, s. 64) - przyznat artysta.

Pordéwnanie teatru Grzegorzewskiego do opery moze wydawac sie uczynione
na wyrost - polskiego rezysera niewatpliwie wiecej dzieli od Mozarta czy
Wagnera niz z nimi taczy. Ale oryginalna, jednostkowa strategia autora
Czterech komedii rownolegtych wydaje sie bardzo bliska jednostkowym
strategiom wspotczesnych mu, XX-wiecznych twércéw operowych.
,Prywatna forma” teatru Grzegorzewskiego okazuje sie bliska , prywatnym
formom muzyki wspotczesnej”, ktére - jak pisat Pawet Krzaczkowski -
polegaja na rozbijaniu struktur i ponownym montowaniu ich elementow w
wieksze formy sceniczne, i nakierowane sa na ,tarcie wewnetrzne pomiedzy
nowo zszywanymi lub rozdzieranymi fragmentami” (2014). To wlasnie na
granicy tych elementéw rodzi sie sensotworcze spiecie, a stawka jest

»,wzniostos¢ hybrydy” (tamze).
Trudno zaprzeczy¢, ze brzmi to jak definicja teatru Grzegorzewskiego.

Pierwsza wersja tego tekstu zostata przedstawiona na konferencji naukowe;j
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‘...the solutions I propose are incomplete...’. Four scenario studies by student
Grzegorzewski

This article is a discussion of four adaptations that Jerzy Grzegorzewski prepared during his
studies at the Directing Department of the State Higher School of Theatre in Warsaw. The
works, which were prepared based on The Literary Life of Thingum Bob, Esq. by Edgar
Allan Poe, An Episode of the Reign of Terror by Honoré de Balzac, King IV by Stanistaw
Grochowiak, and The Balcony by Jean Genet, have not yet been analysed more extensively in
research on the director’s work. Adaptations in the form of typescripts are documents of
work that probably have not been staged. This is a special type of content, very rarely taken
into account in research on theatre archives. The aim of the analysis was to analyse the
various operations that Grzegorzewski used in his adaptations and to reconstruct the
staging potential recorded in them. This procedure is consistent with W.B. Worthen’s
approach in which the tension between the literary and the performative identity of a work
is the focus of interest.
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1.

25 wrzesnia 1968 roku na Wydziale Rezyserii Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej w Warszawie odby! sie egzamin dyplomowy Jerzego
Grzegorzewskiego. Jego przedmiotem byly dwie zrealizowane duzo wczesniej
prace. Pierwsza to warsztat rezyserski z trzeciego roku studiow (1964/1965)
na podstawie XVII-wiecznej tragedii Johna Webstera Biata diablica. Odbyt sie
jeden pokaz zamkniety dla 6wczesnego dyrektora Teatru Narodowego
Kazimierza Dejmka’ i dziekana Bohdana Korzeniewskiego, po ktérym
uznano, ze spektakl nie nadaje sie do publicznej prezentacji. Opinia
Korzeniewskiego brzmiata: ,Bardzo dobry pomyst inscenizacyjny, zupetnie
nie zrealizowany na scenie”. Uzyskane oceny to bardzo dobry (za pomyst
inscenizacyjny) i niedostateczny (za realizacje sceniczng). Druga to
przedstawienie dyplomowe Kaukaskie koto kredowe, ktorego premiera
odbyta sie 2 marca 1966 roku w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi’. Za
inscenizacje dramatu Bertolta Brechta Grzegorzewski uzyskat ocene bardzo
dobra, z obrony natomiast dostateczny’. W srodowisku tymczasem zaczeta
krazy¢ plotka, jakoby Korzeniewski miat oswiadczy¢, ,ze dyplomant jest jego
najwieksza pomytka pedagogiczng i nie powinien uzyskaé uprawnien

rezyserskich” (Morawiec, 2000, s. 15).

Tak przedstawia sie koniec studiow rezyserskich. Jak tymczasem wygladat
ich przebieg? Pewnych informacji wcale nie ma tak wiele. Pomiedzy
Kaukaskim kotem kredowym a otrzymaniem dyplomu - dopiero po szesciu
latach od rozpoczecia studiow - Grzegorzewski zrealizowat cztery
przedstawienia w teatrach repertuarowych’ i jedno w teatrze telewizji’. Te
spektakle zwykto sie jednak zaliczac sie juz do zawodowego dorobku
rezysera. Szczegétowo omdwiono jak dotychczas jedna prace z czasow

studiéw w Warszawie, mianowicie przygotowana na drugim roku ze
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studentami Wydziatu Aktorskiego na podstawie Niejakiego Piorki Henri
Michaux. Komentarz do niej zamieszczono w albumie Aneks stanowiacego
czes¢ Rekonstrukgji, trzeciego tomu krytycznej edycji scenariuszy

Grzegorzewskiego (Zurawski, 2018, s. 9-19).

Sposrdod materiatow ze studiow znane sa jeszcze projekty kostiumow i
scenografii do Slubu Witolda Gombrowicza®, dwa krétkie teksty
Grzegorzewskiego ([Gdy wreszcie pozwolono mi pdjs¢ do teatru...] podat po
raz pierwszy do druku Lech Sliwonik w , Scenie”, [Wspéiczesny teatr
przypomina nudne muzeum...] zamieszczono w tomie pokonferencyjnym
Kubty, kubty, miliony kubtéw w zupie!...), a o dramatyzacji opowiadania
Edgara Allana Poego Kariera literacka JWPana Fintiflucha Boba,
przygotowanej na pierwszym roku, jako pierwszy napisat Mateusz Zurawski
(2014, s. 25-28).

By poszerzy¢ wiadomosci na temat warszawskich studiéw’, chciatbym w inny
sposéb omdéwic¢ owa adaptacje utworu amerykanskiego pisarza oraz
przyblizy¢ trzy dotad nieopisane opracowania Jerzego Grzegorzewskiego z
tamtego okresu: Epizodu z czasow terroru Honoré de Balzaca, Krola IV
Stanistawa Grochowiaka i Balkonu Jeana Geneta’. Na dokumenty natrafitem
w katalogu biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie, czyli dawnej PWST’. Jak stwierdzila literaturoznawczyni Danuta
Ulicka, komentujac fale zainteresowania archiwami, sam fakt odnalezienia
jakiegos dokumentu nie wystarcza, by uznac to za odkrycie, poniewaz
,archiwa nie zapewniaja wiedzy niezbitej («faktéw»), pozostawily bowiem to,
co pozostawiC z réznych wzgledéw zechcialy, a i udostepniaja to, co zechca”
(2010, s. 161). Dotarciu do nieskomentowanych dotad materiatow
towarzyszy¢ powinna ,lektura przeswietlajaca dokument jako wypowiedz

kulturowa: powstata w okreslonej sytuacji i w jakims celu, przez kogos
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zapisana (a takze przez kogos odczytywanag i komentowana)” (s. 161).
Podzielajac to zdanie, sprébuje spojrze¢ na odnalezione dokumenty jako na
zapowiedzi dziatan przysztego rezysera i wskaze pewne zwigzki z
poOzniejszymi przedstawieniami i komentarzami do wlasnej twdrczosci, co
moze stanowic¢ wstep do dalszych, bardziej szczegdétowych i wnikliwych

analiz. Tak wygladalyby wiec podstawowe dane na temat autora tekstow.

Jest nim dwudziestokilkuletni student Wydziatu Rezyserii PWST, wczesniej
(w latach 1958-1962) student Wydzialu Widkienniczego Panstwowej Wyzszej
Szkoly Sztuk Plastycznych w Lodzi'". Z réznych przekazéw dotyczacych
czasu na warszawskiej uczelni nie sposéb precyzyjnie odtworzyé, jakim
Grzegorzewski byt studentem - dostepne sa anegdoty, nieliczne
wspomnienia'' czy stwierdzenia do$¢ ogélne, jak to Elzbiety Morawiec: , Ani
w todzkiej PWSSP, ani w warszawskiej szkole teatralnej zycie
Grzegorzewskiego nie byto ustane rézami, za bardzo odbijat od pozostatych
studentdéw - catkowicie wlasng wizja malarstwa, potem teatru” (2006, s. 13).
Obdarzony poczuciem humoru, nieco wycofany wrazliwiec. Tak mozna w

zarysie sformutowac opis cech charakteru.

Jesli chodzi o sytuacje powstania poszczegdlnych przekazow, podobnie
mozna wysnuwac jedynie przypuszczenia. To prawdopodobnie efekty
realizacji zadan wyznaczonych przez osoby prowadzace dane zajecia, ktore
by¢ moze byly zwiazane z przystosowaniem utworéw do wymogow sceny.
Nie wymagano ich inscenizacji. W przekazach nie ma informacji o samym
zadaniu czy o osobie je formutujacej; na dwoch sposrod czterech znajduja sie
parafy: jedna dziekana Bohdana Korzeniewskiego z komentarzem ,Czyt.” i

data, bez jakichkolwiek opinii, oraz druga niezidentyfikowana.

Po ustaleniach najbardziej ogolnych przejde do tych zwigzanych z teatralnym

charakterem przekazow. Wszystkie cztery dokumenty mozna uznac za
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egzemplarze, czyli druki stuzace ,do pracy w okresie przygotowawczym”
(Raszewski, 1978, s. 529). Odwotujac sie do metodologicznej propozycji
Zbigniewa Raszewskiego, odnoszacej sie do zagadnienia sposobu podziatu
dokumentacji przedstawienia teatralnego, nalezy zaliczy¢ te przekazy do
dokumentdéw pracy (s. 528). Wedtug innego podziatu, autorstwa
niemieckiego historyka teatru Dietricha Steinbecka (w polskiej teatrologii
zdecydowanie mniej wykorzystywanego), sa to Zrodta bezposrednie,
,teatralne artefakty, organicznie zwigzane z przedstawieniem i niezbedne do

jego powstania” (Wachowski, 2013, s. 42).

Historia teatru jak dotad nie wypracowata i prawdopodobnie nie wypracuje
sprecyzowanych wytycznych, zgodnie z ktorymi nalezatoby postepowac z
egzemplarzami. Jak stwierdzita Diana Poskuta-Wtodek, zarazem teoretyczka
zrédtoznawstwa teatralnego (profesor Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w
Kielcach) i praktyczka (kierowniczka Archiwum Artystycznego i Biblioteki

Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie):

Nie ma i nie moze by¢ jednej metody badania egzemplarza
teatralnego. Egzemplarz jest jedynie sladem zamiaréw twdérczych i
dazenia do ich realizacji, zapisem tego, co starano sie na prébach
zafiksowac - i tylko do badania tego procesu mozna go wykorzystac
(2016, s. 71-73).

Te cztery opracowania sg ponadto specyficzne - nie pozwalajq sadzi¢ (nie
wynika to tez z innych przekazow), ze doczekaly sie wykorzystania w
probach ani tym bardziej przy inscenizacji, chociazby w formie warsztatowej.
To prawdopodobnie slady prac czysto koncepcyjnych. Dlatego tez trudno

bytoby zobaczy¢ w nich ,Slady przedstawien”, jak uczynita to Maria Prussak,
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kiedy zapoznata sie z niepublikowanymi szkicami rezysera do Halki Spinozy
(Teatr Narodowy, prem. 27 wrzesnia 1998). Stuszne wydaje sie
sformutowane w ich kontekscie stwierdzenie, ze ,Slady dawnych
przedstawien rozsypane sa w najrézniejszych miejscach, pytanie o to, czego
sie dowiadujemy, wedrujac ich tropem, pozostaje otwartym wyzwaniem dla
kazdego, kto zechce sie z nim zmierzy¢” (Prussak, 2020, s. 167).
Jednoczesnie w przypadku omawianych studenckich scenariuszy kazde
wyobrazenie ponad to, co w nich zawarto, bytoby spekulacja, a nie

rekonstrukcja czy odnalezieniem nowej Sciezki interpretacyjne;j.

W zwiazku z tak skapymi danymi na temat samych dokumentéw, jak i z
zaleceniem podejscia do nich w sposéb indywidualny, proponuje
potraktowanie tych tekstéw jako czterech réznego rodzaju scenariuszy (dwie
adaptacje prozy i dwa opracowania tekstu dramatycznego), w ktérych
zapisano pewien inscenizacyjny potencjat. To lektura starajaca sie wydoby¢ z
tekstu slady ksztattu teatralnego, bliska wskazaniom W.B. Worthena, to
znaczy taka, ,ktora bierze pod uwage dialektyczne napiecie miedzy jego
tozsamoscia literacka a performatywng” (2013, s. 19). Nie mogac odnies¢ sie
w pelni do zalecenn Worthena, zgodnie z ktérymi nalezatoby odpowiedzie¢ na
pytania ,0 to, jakim przeksztatceniom ulega tekst w wyniku ucielesnienia,
kiedy staje sie podstawa dla aktoréw; o to, jak fikcyjny krajobraz zostaje
przetransponowany na scene” (s. 24) - do tego niezbedna bytaby
konfrontacja tekstu z jego inscenizacja - zwracam natomiast uwage na
kwestie przestrzenne. Grzegorzewski sformutowat bowiem w kilku krétkich

zdaniach zatozenia dotyczace tak istotnego dla niego miejsca gry.

2.

Niewiele jest prac poswieconych projektom teatralnym, ktére nie doczekaty
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sie realizacji - raczej napomyka sie o nich na marginesie innych rozwazan.
Podobnie podchodzi sie do czasow studidw artystéw, odnotowujac
przewaznie kilka dat i faktow. Nie wydaje sie jednak, by ten dominujacy
sposoOb postepowania byt wystarczajacym powodem, by uznac
zainteresowanie materiatami taczacymi te dwa aspekty za zajecie mato
wartosciowe. Szczegolnie w przypadku tworcéw, ktérych kariera byta badz
jest na tyle dtuga, ze pozwala przyja¢ szersza perspektywe; kiedy studenckie
proby czy wypowiedzi mozna skonfrontowac z pézniejszymi dziataniami czy
postawami. Mozna w ten sposéb probowac zweryfikowac, czy jakies tematy,
autorzy lub utwory interesowaty twérce jeszcze przed wejsciem w zawod,
powrocily w jego tworczosci po latach badz tez nie miaty zwigzku z dalsza

kariera.

Te cztery opracowania nie sa wnikliwymi pracami analitycznymi, a drobnymi
wprawkami adaptacyjnymi studenta Grzegorzewskiego, ktéry jednak
kilkanascie lat po uzyskaniu dyplomu rezysera bedzie podziwiany miedzy
innymi za niezwykle oryginalne podejscie do materii literackiej. , Tajemnica
teatru Grzegorzewskiego? Po pierwsze - literatura” - tak rozpoczat
odpowiedZ na postawione przez siebie pytanie Jerzy Koenig, podsumowujac
zgromadzone przez wiele lat obserwacje (2005, s. 18). Zauwazano to juz
wczesniej. W potowie lat osiemdziesiatych XX wieku, kiedy Grzegorzewski
byt juz tworca o ustalonej renomie, tak charakteryzowat jego podejscie do

literatury Jacek Sieradzki:

Grzegorzewski kiedys szokowat, wywotywat sensacje, kontrowersje,
protesty. Jego bezceremonialno$¢ w traktowaniu inscenizowanych
dziet literackich nie miata i nie ma sobie réwnych w teatrze
polskim. [...] [PIrzepuszczal przez swoj teatr kolejne tomy wtasnej

biblioteki. Biblioteki imponujacej; nie sposob wskazac¢ rezysera [...],
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ktory by tak konsekwentnie ,przegladal” dzieta duzej rangi
literackiej, z klasyki czy ze wspétczesnosci. Biblioteka
Grzegorzewskiego jest moze najwazniejsza w tej scisle ,,osobnej”
twdrczosci. Zwykto sie widzie¢ w Grzegorzewskim kreatora, tworce
wykorzystujacego wielkie dzieta literatury, by uktada¢ wciaz jedno
przedstawienie, jeden teatr (1985, s. 126).

Czy wprawki studenta Grzegorzewskiego mozna bytoby dopisaé do katalogu
biblioteki rezysera? Powroce do odpowiedzi na to pytanie. Na razie
ogranicze sie do oczywistosci - nie wiadomo, czy miat swobode wyboru
materiatu do adaptacji, czy tez zostat mu on wskazany. Niezaleznie od tego

podszedt do adaptacji w sobie wtasciwy sposéb.

3.

Do ustalen Zurawskiego na temat Kariery literackiej JWPana Fintiflucha
Boba pozwole sobie dodac kilka danych. Opowiadanie w przektadzie
Krystyny Tarnawskiej Grzegorzewski poznat najprawdopodobniej z
dwutomowego wydania Czytelnika z 1956 roku. Niewielki utwor, ktory
literaturoznawca Franciszek Lyra zaliczyt do grona tekstéw satyrycznych
amerykanskiego pisarza, traktuje o tytutowym Fintifluchu Bobie, ktéry
»Sktadajac pisarskie berto”, zapragnat , pozostawi¢ potomnosci jakas$ cenna
spuscizne”. Ta spusciznag jest opis jego kariery, ktora zaczeta sie, kiedy
Fintifluch miat lat pietnascie. Za namowa ojca, z zawodu golibrody,
postanowit zosta¢ poeta. Zdecydowat najpierw zaczerpnac¢ inspiracji z kilku
,Ksiag starych i najzupemhiej nieznanych”. Przepisat ,z nadzwyczajna
starannoscig” dtugie urywki z Dantego, Szekspira, Homera i Miltona,

podpisat pseudonimem Oppodeldok i przestat do czterech czasopism.
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Redaktorzy ,Koszatek-Opatek”, ,Krzykacza”, ,Lizaka” oraz ,Gesiego
Gegania” surowo rozprawili sie z autorem. Eksperyment przekonat
Fintiflucha, Ze jesli nie potrafi ,pisac lepiej nizli p. Dante, dwaj Slepcy i inni
tego rodzaju staruchowie”, powinien stworzy¢ cos ,najzupetnie;
oryginalnego”. Napisat wiec czterowersowy poemat, przestat do czasopisma
,Lizak” i, cho¢ nie otrzymat honorarium, po serii ogtoszen ptatnych w innych
periodykach zyskat rozgtos, powoli zaczal wykupowacé kolejne gazety, az stat
sie wlascicielem ich wszystkich. Dzieki temu skupit ,cata literature naszego
kraju w jednym przewspaniatym czasopismie znanym wszystkim i

wszedzie”".

Jak udramatyzowat to opowiadanie Grzegorzewski? W tekscie Edgara Allana
Poego sa tylko trzy fragmenty dialogowe: rozmowa z ojcem oraz dwa
spotkania z panem Krabem, redaktorem czasopisma , Lizak”. Wypowiedzi
pozostatych redaktoréw przytacza sie jako gazetowe artykuty. W swoim
scenariuszu Grzegorzewski zaproponowat wprowadzié na scene Fintiflucha,
jego ojca oraz szesciu redaktorow czasopism (w tym punkcie wystepuje
niedokladnosc ze strony adaptatora, ktory nie zwrécit uwagi, ze redaktor
Krab i redaktor czasopisma ,Lizak” to ta sama osoba; wystarczyloby wiec
pieciu redaktorow). Akcje chciatby natomiast rozegrac¢ gtdwnie wokot
fryzjerskiego fotela. Ubrany w biaty fartuch, mocno scisniety w pasie
Fintifluch siedziatby poczatkowo tylem do widowni, wpatrzony w stojace
przed nim owalne lustro i w takim ustawieniu wypowiedziatby pierwsza
kwestie. Dalej w jego miejsce na fotelu pojawialiby sie kolejni redaktorzy,
ktorych wypowiedziom towarzyszytyby fryzjerskie zabiegi. Istotnymi
rekwizytami bytby ,,0lbrzymi pedzel” do namydlania twarzy oraz , ogromna
brzytwa”, jak zostaty okreslone w didaskaliach. Krytyke ze strony
redaktoréw Grzegorzewski wyobrazit sobie jako wypowiadane szybko,

automatycznie i na zmiane kwestie, co sugeruje zaczatki patrzenia na tekst
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w kategoriach zmieniajgcych sie rytmow i pauz. Literacka tworczos¢
Fintiflucha widziatby jako energiczne pisanie gesim piorem na fotelu tytem
do widowni i ciecie zapisanych kartek duzymi fryzjerskimi nozycami.
Fryzjerskie rekwizyty miatyby by¢ uzyte rowniez w rozmowie Fintiflucha z
redaktorem Krabem, gdzie catos¢ ,winna mie¢ [w sobie] cos baletowego” [s.
6], a planowanie krytyki wobec redaktora Gieza opracowywane jest
rownolegle z przeprowadzanym na fotelu goleniem. Ta dramaturgiczna
kulminacja miataby by¢ przez moment podobna do zadymki $nieznej ze
skrawkami papieru w roli $niegu. Catos¢ konczytaby sie tryumfalnym

monologiem Fintiflucha na pomoscie pomiedzy biurkami redaktoréw.

Podstawe dramatyzacji Grzegorzewskiego stanowito tym samym zastgpienie
niescenicznej publicystyki, wyrazonej w opowiadaniu w serii artykutow,
przez propozycje sytuacji, ktérej centrum stanowi potaczenie
przeskalowanych rekwizytéw zwigzanych z zawodami fryzjera i golibrody
oraz sama w sobie czynnos$¢ golenia, parodystycznie skojarzona ze sposobem
funkcjonowania krytyki literackiej. Celem tej zawoalowanej krytyki byto
odstoniecie uwiktania redakcji periodykéw literackich w dziatalnosc
reklamowg, w ramach ktorej o domniemanej wartosci dzieta moze stanowic
wszystko poza nim samym. By¢ moze jednym ze zrddel inspiracji dla
zaproponowanych rozwiazan byto réwniez skojarzenie jezykowe, zwigzane z
potocznymi znaczeniami czasownika ,goli¢”, czyli oszukiwac, naciaga¢ albo

pozbawia¢ kogos pieniedzy.

4,

Druga praca jest, jak ja opisat Grzegorzewski, ,, obraz sceniczny wedtug

noweli H. Balzaka Epizod z czasow terroru”. Na pierwszej stronie zapisano
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date 20 czerwca 1963 roku, co wskazywatoby, ze ten egzemplarz zostat
przygotowany pod koniec pierwszego roku studiéow. Zatem autor
opracowania poznat utwor zapewne w przektadzie Juliana Rogozinskiego z
szesnastego tomu Komedii ludzkiej Honoré de Balzaca, wydanej w 1961 roku
przez Czytelnika. Szesnastostronicowa nowele podzielit w adaptacji na szes¢
scen. W potencjalnej realizacji bratoby udziat przynajmniej trzynascioro
aktorow i dwie grupy statystow w rolach zolnierzy oraz ttumu. Tak

Grzegorzewski wyobrazit sobie przestrzen gry:

Scena okotarowana na czerwono, prawie pusta. Jedynie w gtebi
wysoki pomost obity czerwonym ptdétnem, czerwien pomostu
nasycona, ciemniejsza niz w tle. Na pomoscie gilotyna. Scena stabo
oswietlona, tak ze kontury pomostu i gilotyny rysuja sie
niewyraznie, wtapiaja sie w tto. Z prawej nieco z przodu, podest, na
nim kilka prostych sprzetow, stot, dwa krzesta, tawa. Na stole
lichtarz, nad stotem[,] ale w gtebi duzy krucyfiks. W pierwszej
scenie rozgrywanej na proscenium podest nieoswietlony, jest

niewidoczny [s. 2].

Wspomniana w didaskaliach pierwsza scena zostata dopisana. Nowela
Balzaca zaczyna sie 22 stycznia 1793 roku. W adaptacji natomiast
Grzegorzewski przewrdcit kartke z kalendarza o jedna wstecz, na dzien
stracenia krola Ludwika XVI. Widzowie ustyszeliby rozmowy dwoch zotnierzy
rewolucji oraz trzech obywateli na temat mnozacych sie w Paryzu egzekucji.
Przerwaloby je wbiegniecie na scene kobiety, ktéra przynosi wiesci o tym, ze

kraty ogrodéw krolewskich pekaja pod naporem ttumu.

Scena druga miataby by¢ rozegrana na srodku oswietlonej sceny. To wizyta
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zleknionej zakonnicy Marty u matzenstwa cukiernikow, od ktorych odbiera
tajemnicza przesyike. Przy kwestiach cukiernika i zony zwraca uwage
komentarz: ,, Aktorzy winni podawac tekst automatycznie, jakby nie
przywiazujac wagi do wygtaszanych kwestii” [s. 3]. To jedyna tego typu w
scenariuszu jednoznaczna wskazowka dla aktorow. Przetamanie tej
pozbawianej emocji formy nastapitoby dopiero po zejsciu ze sceny i
ponownym wejsciu na nig Cukiernika, ktory miatby wrocic¢ przerazony po

spotkaniu z kims sledzacym siostre Marte.

Sceny trzecia i czwarta miatyby by¢ rozegrane na oswietlonym podescie, na
ktérym ustawiono stot. Ksigdz de Marolles, ukrywajacy sie i pozostajacy pod
opieka dwéch zakonnic, po otrzymaniu tajemniczego pudeteczka miatby sie
schowacé za zastawka przed nieznajomym. Posta¢ ta, jak wynika z rozmowy,
miata swoj udzial w Smierci krola i przychodzi z prosba o odprawienie mszy

za straconego monarche.

Nabozenstwo zatobne bytoby tematem sceny piatej, w ktérej ustawiony na
podescie réwnolegle do brzegu sceny stot petnitby role ottarza.
Grzegorzewski widziatby w niej wizyjny fragment z nieokreslona muzyka w

tle, ktory opisat w didaskaliach:

Ostre swiatlo na pomost w gtebi sceny. Z tta wytaniaja sie postacie,
ktore wchodza na pomost. Wsrdd nich ogromna sylweta cztowieka
W masce, za nig cztery kobiety niosa wspanialy ptaszcz krolewski.
Zamaskowany mezczyzna bierze krolewska szate[,] wznosi przed
siebie do géry i na chwile nieruchomieje. Rece stojacych ludzi

zaciskaja sie w piesci i wznosza do gory [s. 7].

To kolejny dopisek Grzegorzewskiego. Z jednej strony jest to nawigzanie do
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postaci w zelaznej masce, kojarzonej miedzy innymi za sprawa powiesci
Wicehrabia de Bragelonne Aleksandra Dumasa ojca. Tam chodzito jednak o
losy Ludwika XIV, a nie XVI, wiec to zasadnicza niescistos¢. Z drugiej strony
to rozwigzanie pozwolitoby obja¢ akcja wreszcie cala przestrzen sceny, bo
juz chwile p6Zniej, w ostatniej scenie, miejsce zamaskowanego mezczyzny
zajalby przyodziany w czerwien tajemniczy Gos¢. Wsrod gromadzacego sie
thumu Ksiadz de Marolles rozpoznatby w nim udajacego sie na $mier¢ kata
krola Ludwika XVI.

W tym opracowaniu, generalnie wiernie podazajac za fabuta pierwowzoru,
Grzegorzewski zdecydowat sie na dwie addycje. Jedna z nich w prosty sposéb
jeszcze mocniej osadzata akcje noweli Balzaca w konkretnych realiach
historycznych, zwigzanych z czasem rewolucji francuskiej. Druga mozna
uznaé za ahistoryczna i podejrzewad, ze byta podyktowana przede wszystkim
checia uzyskania widowiskowosci, jaka wigzataby sie z pojawieniem sie na

scenie tajemniczej postaci w masce.

D.

Na pierwszej stronie egzemplarza Krola IV Stanistawa Grochowiaka brak jest
jakiejkolwiek daty. Dramat, inspirowany miedzy innymi twdrczoscia
Szekspira, romantykow i historia wspétczesna oraz bedacy krytyczna analiza
koncepcji historii Jana Kotta (zob. Sugiera, 1999), zostat po raz pierwszy
opublikowany w pierwszym numerze , Dialogu” w 1963 roku. Opracowanie
Grzegorzewskiego mogto zatem powstaé¢ najwczesniej na drugim semestrze
studiow badz pdzniej. Uwage zwraca zastrzezenie, ktére poczynit
Grzegorzewski: ,Przedstawiajac to opracowanie, zdaje sobie sprawe, ze

rozwiazania, ktore proponuje sa niepetne, jedynie sygnalizuja intencje, lecz
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nie sa zamknieta koncepcja” [s. 1].

Sformutowanie to wydaje sie bliskie poZniejszym relacjom czy wypowiedziom
twércy, w ktorych to scenariusz uzyskiwat ostateczny ksztatt dopiero po
przefiltrowaniu przez ,aktorskie instrumenty” (okreslenie
Grzegorzewskiego), jakie miat w danym momencie do dyspozycji rezyser. W
tym opracowaniu zaproponowat jedynie zmiany w scenie czwartej, w ktorej,
jak uwazat, ,nastapito ostabienie tematu sztuki” [s. 1]. Finat albo Ucieczka
do rzezni przedstawia przeprowadzany dos¢ nieudolnie zamach na
tytutowego monarche. Po rezygnacji z wykorzystania dwudziestokilowej
bomby, z ktora ttukt sie przez pie¢ lat, Zamachowiec postanawia zgtadzic¢
wladce przy uzyciu rewolweru. Z nerwéw chce jednak najpierw zapali¢
papierosa. Bierze go ze stolika stojacego w prywatnych apartamentach
Krola, ktorego tam spotyka. Grzegorzewski zrezygnowat z tego
niespodziewanego spotkania, zamienit je na przygotowana przez
Zamachowca zasadzke i przesunat niemal na koniec sceny. Jednak
najwazniejsza zmiana to rezygnacja z obecnosci ludu. U Grochowiaka po
zamachu pojawia sie nieprzystany przez nikogo lud, a spiskowcy umykaja do
Fortynbrasa, ,krola z zewnatrz”. W finale Grzegorzewskiego spiskowcy po
dokonaniu zbrodni zostajg uwiezieni przez zamkniete drzwi. Kto je zamknat,
pozostaje niedopowiedziane: , Ta izolacja odbiera SENS wszelkim wysitkom,
gesty i pozory przestaty mie¢ znaczenie, okazalo sie, ze Historie pisza inni”
[s. 1].

To niemal egzystencjalistyczne rozwiazanie miato chyba przeksztatcié¢ sztuke
Grochowiaka w cos wiecej niz tragedie historii ,na miare czasow, gdy swiat
wypadt juz ostatecznie i nieodwracalnie ze swoich kolein”, jak
scharakteryzowata ja Anna R. Burzynska (2011, s. 310). U Grzegorzewskiego

»,widocznie nie nadeszta jeszcze pora” [s. 5] na jakiekolwiek zmiany, jak
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miatby mowi¢ Prezes w jednej z ostatnich kwestii.

Siegniecie do tworczosci tego autora, cho¢ juz sie nie powtdrzyto w
wyborach repertuarowych Grzegorzewskiego, nie wydaje sie przypadkowe.
Jak pisat w kontekscie innego dramatu Grochowiaka Julian Rogozinski:
,Pierwsze sceny rozgrywaja sie troche w atmosferze Poego a troche z bajek
Grimma, do ktorej dotaczaja sie szybko doswiadczenia zaczerpniete z
Witkacego i Gombrowicza” (1961, s. 104). Wynika z tego, Zze mozna zobaczy¢
pewne generalne podobienstwa miedzy jego twdrczoscia a autoréw juz

bezposrednio zwigzanych z biblioteka rezysera.

6.

Czwarte opracowanie to Ogdlne zatozenia inscenizacyjne sztuki J. Geneta
,Balkon”. Réwniez zostato przygotowane na pierwszym roku. Opinia
Korzeniewskiego brzmiata: ,Wybitny projekt inscenizacji plastycznej, trafna i
samodzielna analiza utworu” (zob. Wegrzyniak, 1983). To praca odmiennego
rodzaju: nie zawiera szczegotowego tekstu scenariusza. Grzegorzewski podat
w jego miejsce krotkie, bez dbatosci o szczegoly opisy kolejnych odston-
obrazow. Ponadto informuje, ze zrezygnowat z postaci Lez, Krwi i Spermy. W
tym przypadku ciekawsze od szkicowej adaptacji dramatu, ktorego polska
prapremiere Grzegorzewski przygotuje za niecala dekade, jest kilka
pierwszych stron eksplikacji. Grzegorzewski wyjasnia, czemu zdecydowat sie
na ten utwor, rownoczesnie formutujac swego rodzaju program teatralny.

Warto przytoczy¢ dtuzsze fragmenty tych wyjasnien:

Powodem mojego zainteresowania dla tworczosci Geneta jest

wlasnie jego wizja teatru, wizja fascynujaca bogactwem srodkow
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wyrazowych, jak mi sie wydaje, bliska typowi mojej wyobrazni.
Balkon jest trzecia sztuka[,] dla ktorej staram sie wyobrazi¢ ksztatt
sceniczny. Robitem t[o] poprzednio przy ,Szewcach” Witkiewicza i
,[S]lubie” Gombrowicza.

W kazdym wypadku powody byty podobne [s. 2].

Dalej stwierdzat:

Nie pragne iluzji doskonate;j. [...]

W moim rozumieniu postaci [...] symbolizuja sytuacje artysty we
wspoétczesnym Swiecie. Artysty skazanego na dostarczanie ludziom
ztudzen, stajacego sie z koniecznosci zabawiaczem mas, zonglerem
formy, odcinajacego sie od rzeczywistosci, przedstawiajacego
spoteczenstwo sztuczne i formalne, gdzie cielesna prawda
cztowieka podlega mistyfikacji, tworzacego sztuke karmiona
pozorem i abstrakcjg, negujaca kazda rzeczywistos¢, a przy tym
ulegajacemu zludzeniu, ze tworzy wlasng regute i ostatecznie
uwazajacego, ze moze tworzy¢ wlasng rzeczywistosc. Ale staje sie

jedynie gtosicielem zta, ktamstwa, pozoru [s. 3-5].

Jesli Grzegorzewski uwazat, ze ,wystapieniem godnym artysty jest i
pozostanie manifest” (Buthak, 2005, s. 49), ale jednoczesnie za nim nie
przepadatl, to tych kilka zdan studenta rezyserii zdaje sie wyjatkiem od
reguty. Wizja teatru i wizja sztucznosci rzeczywistosci zapisana przez Geneta
zdaje sie by¢ niezwykle bliska artyscie. W jej centrum tkwi ,demonstracja
sSrodkow, sztucznosci i klamstwa sceny oraz zadziwiajacych metamorfoz,
jakim podlega cztowiek w teatrze” [s. 6]. Grzegorzewski z powodu wielu

zmian koncepcji nie byt w stanie przygotowac projektu scenograficznego: ,W
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przypadku Balkonu jest to jednak sprawa tak skomplikowana i trudna, ze w
obecnej chwili nie jestem w stanie przedstawi¢ konkretnych rozwigzan” [s.
8]. Zawart jednak kilka spostrzezen na temat wyobrazonego aktorstwa. W
1987 roku tak opowiadat Zbigniewowi Taranience o srodkach, jakie stosuja

aktorzy w jego przedstawieniach:

Wymaga to szybkiego wejscia w ton - powiedzmy wysoki,
umiejetnosci szybkiego dojscia do pewnych wibracji, ostatecznych
ekspresji. Moze to nie jest najwygodniejszy sposéb uprawiania
zawodu aktorskiego, ale - moim zdaniem - jedynie tworczy (Buthak,
2005, s. 65).

W kontekscie Balkonu notowat zas$ nastepujaco:

Wyobrazam sobie [...], ze chyba stuszna bytaby koncepcja aktorstwa
polegajaca na ciggtym rozbijaniu efektu stworzonego przez aktora.
Np. w pewnym momencie aktor silnie angazuje sie w role, narzuca
to publicznosci i nagle niszczy ten kontakt[,] jaki nawiazat z
widzem, z postacig, okreslajac ja odmiennymi sSrodkami. Aktor
winien wkomponowac siebie w danej scenie, a nie jako posta¢ w
dramacie. Gesty wyolbrzymione lub ledwie zarysowane, wiec

unikanie ,normalnosci” tej zyciowej [s. 7].

Blisko$¢ tych koncepcji, w ktorych tak istotne jest uzyskanie ekstremalnie
roznych stopni aktorskiej ekspresiji, a ktore dzieli ponad dwadziescia lat, jest
uderzajgca. Zarysowany jest w nich obraz aktora, ktérego amplituda dziatan
rozciagnieta jest pomiedzy mozliwie jak najbardziej radykalnymi zmianami

nasilenia a niemal zupelnym wycofaniem sie, by sta¢ jedynie nieomal
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statycznym elementem kompozycji. Kaze tez przyznac stusznosé tym, ktorzy
wskazywali, Ze istotna czesc¢ teatru Grzegorzewskiego miata swoje zrédta w
wymagajacej wlasnie tego rodzaju podejscia twérczosci trzech autorow:

Witkacego, Gombrowicza i Geneta'’.

7.

Powody siegania do ich utworéw w kazdym wypadku byty podobne, a slady
ich widac takze w oméwionych opracowaniach scenariuszowych, ktore
powstatly w czasie studiow rezyserskich. To z jednej strony podejmowanie
tematu rewolucji (zob. Kwasniewska, 2016) i uwiktanego w nia bohatera,
ktory stosuje rozne strategie poznawcze, ,by przenikna¢ przez powierzchnie
poszczegolnych zdarzen do ukrytego pod nimi sytemu trwatych i sensownych
powiagzan” (Sugiera, 1993, s. 19), z drugiej - to utwory, w ktérych ksztatt
teatralny nie wpisano mimetyzmu i ktére pozwalaja na takie, jak opisane
wyzej myslenie o aktorstwie. Gdzie teatr zostaje zwolniony z obowiazku
odwzorowywania pozateatralnej rzeczywistosci i moze mie¢ charakter

,hipotetyczny, demonstracyjnie fikcyjny” (tamze, s. 35).

k%

,Pozostaje w kregu literatury pokazujacej cztowieka w jego walce ze
Swiatem, ktory go otacza i tym, ktéry jest w nim. Nie jest to wizja pogodna.
Ukazuje swiat trapigcych koszmaréw. Sa tu rowniez tajemnice, obszary
trudne do rozszyfrowania, nieledwie przeczuwane. Staram sie zblizy¢ do tej
literatury, odnalez¢ jej Swiat na scenie” (Buthak, 2005, s. 37) - tak mowit
Grzegorzewski w wywiadzie dla ,Polityki” w 1977 roku, niecate dziesiec lat
po uzyskaniu dyplomu. Zdazyt przez ten czas przygotowac pietnascie

przedstawien, miedzy innymi powrdcit do: odrzuconej przez wyktadowcéw
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Biatej diablicy, Balkonu czy Slubu, ktérego opracowanie I aktu ztozyt jako
kandydat na studia. Wydaje sie, ze cho¢ wspomniane tu prace studenckie
przygotowane zostaty jako realizacje okreslonych zadan i tylko jeden z
autorow pojawit sie juz w dorostej teatralnej bibliotece rezysera (Genet), to
juz w nich widac¢ pierwsze zapowiedzi tego, jak poZniej Grzegorzewski miat
uruchamiac¢ pierwszym gestem aktora i poprzez rozwijajacy sie konflikt lub
jego brak, wyrazi¢ czula obojetnos¢ swiata oraz powracajace zagadnienie

rewolucji.

Pierwsza wersja tego tekstu zostata przedstawiona na konferencji naukowe;j
Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia, poswieconej osobie i tworczosci
Jerzego Grzegorzewskiego. Akademia Teatralna im. Aleksandra

Zelwerowicza w Warszawie, 16-17 maja 2022 roku.

Wz6r cytowania:

Karow, Jan, ,,...rozwiqzania, ktére proponuje, sq niepetne...”. Cztery scenariusze studenta
Grzegorzewskiego, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174, DOI: 10.34762/hkjg-6184.

Autor/ka

Jan Karow (jan.karow@e-at.edu.pl) - krytyk teatralny, kulturoznawca. Asystent w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Wspotredaktor ksiazki Kilka stow o
Konradzie Swinarskim (2021). Cztonek Komisji Artystycznej 26. Ogdlnopolskiego Konkursu
na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej. ORCID: 0000-0002-0950-0250.

Przypisy

1. Grzegorzewski byt wczesniej czterokrotnie asystentem Dejmka przy zrealizowanych w
Teatrze Narodowym w Warszawie inscenizacjach: Przygody z Vaterlandem Leona
Kruczkowskiego, Agamemnona Ajschylosa, Elektry Eurypidesa i Zab Arystofanesa.
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2. Dokumentacja tego przedstawienia, zawierajaca eksplikacje, scenariusz, rysunki
projektow scenografii i trzydziesci trzy fotografie, znajduje sie w zbiorach biblioteki
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie i jest opatrzona sygnatura
Pr.136.

3. Szczegdtowe informacje na temat egzaminu dyplomowego Grzegorzewskiego pochodza z
pracy magisterskiej Rafata Wegrzyniaka przygotowanej na Wydziale Wiedzy o Teatrze
warszawskiej PWST, ktora znajduje sie w zbiorach biblioteki AT. Zob. Wegrzyniak, 1983.

4. W. Shakespeare, Sen nocy letniej - rez. i scenogr. J. Grzegorzewski, Teatr im. Stefana
Jaracza w Olsztynie, prem. 19 maja 1966; J. Bochenski,Tabu - rez. i scenogr. ].
Grzegorzewski, Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie (Scena Eksperymentalna ,Margines”),
prem. 21 listopada 1966; J. Webster, Biata diablica - rez. i scenogr. J. Grzegorzewski, kost.
K. Wisniewska, muz. P. Hertel, Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi, prem. 18 lutego 1967;
Lope de Vega, Wedka Feniksany - rez. i scenogr. ]J. Grzegorzewski, muz. S. Kisielewski,
Teatr Polski w Warszawie, prem. 20 grudnia 1967. Nie zaliczam w ten poczet Damy od
Maxima G. Feydeau (1968), ktora do premiery doprowadzit dyrektor Teatru Klasycznego
Ireneusz Kanicki.

5. A. Strindberg, Eryk XIV - rez. ]J. Grzegorzewski, scenogr. C. Siekiera, prod. L.odzki
Osrodek Telewizyjny, prem. 11 listopada 1966.

6. Reprodukcje projektéw zamieszczono w katalogu wystawy Galerii aTAK Ze tez musiata
Pani zadac to pytanie!, Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2015.

7. Szczegoty Szewcow Witkacego przygotowanych przez Grzegorzewskiego jeszcze podczas
studiow w Lodzi przedstawila niedawno Maryla Zielifiska. Zob. Zielinska, 2021.

8. O projekcie Balkonu wspominaja w swoich publikacjach Elzbieta Morawiec (2006, s. 15) i
Danuta Kuznicka (2006, s. 8).

9. Podpisane przez Grzegorzewskiego prace w formie maszynopiséw znajduja sie bibliotece
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie w teczkach oznaczonych
sygnaturami: Egz.rez.26 (Kariera literacka JWPana Fintiflucha Boba), Egz.rez.27 (Epizod z
czasow terroru), Egz.rez.28 (Krol IV), Egz.rez.29 (Balkon). Bezposrednie odniesienia do nich
w poswieconych im fragmentach artykulu wskazuje poprzez podawanie numerdw stron w
nawiasach kwadratowych.

10. W internetowej Encyklopedii teatru polskiego w hasle Jerzy Grzegorzewski znajduje sie
btedna informacja o studiach na Wydziale Tkaniny i Ubioru t6dzkiej PWSSP. Z perspektywy
struktury uczelni Grzegorzewski byt studentem Wydziatu Widkienniczego, woéwczas
jedynego w uczelni. Jako osobne jednostki Wydziaty Tkaniny oraz Ubioru zostaty utworzone
w roku akademickim 1964/1965, potaczone w jeden wydziat zostalty w 1971 roku. Zob.
Nawrot.

11. ,Niektorzy wyktadowcy bardzo go lubili, jak Rysia Hanin czy Erwin Axer, ale nie
traktowali chyba zbyt powaznie. Uwazali, ze Jurek byt zbyt nieSmiaty, za delikatny, zeby
sobie poradzi¢ w zawodzie, ktory wymaga ogromnej sity fizycznej i odpornosci psychiczne;j.
[...] My [studenci] pragneliSmy z nim pracowac”. Idziemy na wielkie przedstawienie, 2005, s.
38.

12. Wszystkie cytaty pochodza z: Poe, 1956.

13. Na te zwiazki wskazywali na przestrzeni lat m.in. Lech Budrecki: ,Aktor nie gra tu
konkretnego cztowieka. Gra konkretny schemat. I tak chyba nalezy odczytywa¢ Geneta”
(1972, s. 10), Tadeusz Nyczek: ,Jeszcze te Genetowskie przebieranki, maski, polityczne i
obyczajowe dwuznacznosci” (1992, s. 13), Janusz Majcherek: ,Witkacy, Joyce, Kafka,
Wyspianski powracaja w przedstawieniach i najwyrazniej tworza imaginarium artysty”
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(1998, s. 43), ]. Sieradzki: ,[...] Grzegorzewski szukat ich [wielkich syntez wspdiczesnego
ducha] u Joyce’a, Kafki, Geneta, Lowry’ego, Witkacego, Gombrowicza” (1999; cyt. za:
Encyklopedia Teatru polskiego, encyklopediateatru.pl [dostep: 1.03.2023]).
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GRZEGORZEWSKI

Ocalenie nie musi by¢ Smiercia

Monika Kwasniewska Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie
Rescue does not have to be death

In the first part of the article, the author critically refers to her book Pytanie o wspdlnote.
Jerzy Grzegorzewski i Jan Klata (The question of community. Jerzy Grzegorzewski and Jan
Klata). She looks at her own feminist reading of Grzegorzewski’s performances through the
prism of Audre Lorde’s essay The Master’s Tools Will Never Dismantle the Master's House
and looks at the number and function of women in the institutions he managed. She also
notes that the last performance, On. Drugi powrot Odysa (He. The Second Return of
Odysseus), was Grzegorzewski’s only production based on a script written by a woman. At
the same time, she sees in it yet another emancipatory potential. The subject of her father’s
alcohol addiction, raised by Antonina Grzegorzewska and staged on the national stage by
him, can be understood as a stage coming-out of an alcoholic and his daughter as a co-
addict. Putting forward the thesis that the play operated on the poetics of ugly feelings
described by Sianne Ngai, Kwasniewska analyses its reception, wondering why it failed to
cause a debate about the normalisation of drinking in Polish theatre and urges us to start
such a discussion now.

Keywords: theatre history; feminism; Antonina Grzegorzewska; Jerzy Grzegorzewski;
alcoholism; disability
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Narzedzia pana

Moj doktorat i potem ksigzka wydana pod tytulem Pytanie o wspdlnote. Jerzy
Grzegorzewski i Jan Klata, w punkcie wyjscia stawialy pytanie: ,jak ja - jako
kobieta - jestem prezentowana i reprezentowana na «narodowej scenie»,
zaréwno teatralnej, jak i p6Zniej «medialnej», konstruowanej w procesie
recepcji spektaklu” (Kwasniewska, 2016, s. 23). Pytanie to zadawatam,
odnoszac sie do dziatalnosci artystycznej i aktywnosci medialnej dwéch
artystdow mezczyzn, ttumaczac ten gest (nie bez krytycznej Swiadomosci)
tym, ze ,narodowa scena” byla i jest zarezerwowana dla mezczyzn. Dalej,
stosujac perspektywe m.in. feministyczng i genderowa, analizowatam
wybrane spektakle Jerzego Grzegorzewskiego i Jana Klaty. W tym
zestawieniu Grzegorzewski okazywat sie prekursorem, ktdry nie tylko
teatralizowat normy genderowe, ale tez tematyzowat opresyjnos¢
patriarchatu i uprzedmiotowienie oraz ubezwtasnowolnienie kobiet i
mezczyzn zarowno w ramach mitologii narodowej, jak i w obrebie
wspotczesnej mu przestrzeni publicznej. W tym kontekscie uruchamiat tez
perspektywe feministycznej etyki troski opisana przez Carol Gilligan.
Przypomnijmy, ze: ,Etyka troski [...] przeciwstawia ideom autonomii, czystej
racjonalnosci, bezstronnosci, obiektywnosci, funkcjonalnosci [...] i
uniwersalnosci, [...] zestaw wartosci, wsrdod ktérych naczelne miejsce
zajmuje: wspotzaleznos$c, troska i empatia, partykularnosé, kontekstualnosé
oraz zorientowanie na potrzeby drugiego cztowieka” (Rézynska, 2005, s. 45).
Gdy wracam dzis do wiasnych analiz spektakli Grzegorzewskiego, nie mam
poczucia dysonansu na poziomie interpretacyjnym czy metodologicznym.
Mam swiadomosc¢ jednak, ze o wielu rzeczach nie napisatam albo napisatam
za mato. Na przyktad o tym, ze teatralizowanie pici w kontekscie rol

genderowych taczy sie niejednokrotnie z estetyzacja, fetyszyzacja i
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seksualizacjg wizerunkow kobiet - a w teatrze rowniez aktorek. I
Grzegorzewskiemu nie udato sie tej putapki unikna¢, o czym pisata juz
Dorota Mieszek w tekscie Sygnatura kobiecosci Grzegorzewskiego (2008, s.
18). Ale czy chciat jej unikna¢? Perspektywa , meskiego spojrzenia” byta

przeciez dla jego teatru immanentna.
Zbierzmy kilka faktow na temat Jerzego Grzegorzewskiego:

- byt mezczyzna: biatym, przypuszczalnie (bo moge wnioskowac¢ tylko ze

znanych mi danych biograficznych) heteroseksualnym i wyksztatconym;

- byl rezyserem i przez wiele lat kierownikiem artystycznym lub dyrektorem
trzech scen - w tym Teatru Narodowego, wiec zajmowal najwyzsza (nie

liczac urzednikéw i politykow) w hierarchii teatralnej pozycje wtadzy;

- wystawial wylacznie teksty napisane przez mezczyzn; z jednym, o ile mi
wiadomo, wyjatkiem, kiedy witaczyt do ostatniego spektaklu utwér swojej

corki - Antoniny Grzegorzewskiej;

- odwotywat sie w swojej tworczosci do tradycji romantycznej,
neoromantycznej, modernistycznej i awangardowej - czyli tradycji gtownie

meskiej i patriarchalnej;

- wsrdd jego wspodtpracowniczek artystycznych oprécz aktorek (ktore mozna
by wymieniaé bez konca, wiec podam te najmocniej, w moim poczuciu,
identyfikowane z teatrem Grzegorzewskiego: Teresa Budzisz-Krzyzanowska,
Ewa Konstancja Buthak, Anna Chodakowska, Beata Fudalej, Matgorzata
Niemirska, Wiestawa Niemyska, Dorota Segda, Anna Utas, Magdalena
Warzecha), jedyna kobieta byta scenografka i kostiumolozka Barbara
Hanicka (w Teatrze Narodowym, gdzie Hanicka byta zatrudniona,

zastepcami scenografa byly dwie kobiety: Jadwiga Michalska i Anita
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Trzaskowska); wiekszos¢ stanowili wiec mezczyzni;

- w trakcie jego kierownictwa artystycznego w Teatrze Polskim we
Wroctawiu (w latach 1978-1981) odbyly sie cztery premiery wyrezyserowane
przez dwie artystki (Ewa Buthak: Skiz w 1978 roku oraz Emigranci w 1979;
Maria Straszewska: Baba-Dziwo w 1979 roku oraz Mizantrop w 1981"); gdy
w latach 1982-1997 peit rézne funkcje kierownicze w Teatrze Studio,
kobiety wyrezyserowaty siedem spektakli (Ewa Buthak: Ofiara obowigzku w
1993 roku, Mizantrop w 1995 roku, Iwona, ksiezniczka Burgunda w 1997
roku; Ewa Mirowska: Sie kochamy w 1993 roku; Barbara Sierostawska:
Legenda w 1993 oraz Pan Pawet w 1994 roku; Agnieszka Lipiec-Wrdéblewska:
Bilard petersburski w 1997 roku®), podczas jego dyrekcji w Teatrze
Narodowym (w latach 1997-2003) - przedstawienia zrealizowaty dwie
rezyserki (Dawne czasy - Agnieszka Lipiec-Wrdéblewska w 2000 roku; Leonce
i Lena - Barbara Sierostawska w 2001 roku)’; czyli nigdy nie bylo ich zbyt
wiele, bo w sumie jest to trzynascie prac, a tendencja ostatecznie i tak
okazatla sie spadkowa; dodajmy, ze w tym czasie Grzegorzewski zrealizowat

trzydziesci osiem premier;

- czesto funkcje asystentek rezysera w spektaklach Grzegorzewskiego
pehity kobiety: najczesciej Wiestawa Niemyska, ale tez Katarzyna
Romanczuk, Magdalena Ktaczynska, Magdalena Siemienczuk, Anna
Trojanowska, Agnieszka Lipiec-Wroblewska, Dorota Ignatjew, Joanna Bacal,
Bozena Suchocka, Grazyna Chorazyczewska, Hanna Chombakow,

Dobrostawa Janusz, Jadwiga Zywczak, Ewa Mirowska, Halina Jezierska;

- na stanowiskach sekretarzy literackich, konsultantéw literackich czy
dramaturgow w Teatrze Polskim we Wroctawiu, w Teatrze Studio i w Teatrze
Narodowym pod jego dyrekcja pracowaly gtownie kobiety: Maria Debicz,

Elzbieta Morawiec, Ewa Buthak, Malgorzata Dziewulska (pdzniej rdéwniez
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jako specjalistka ds. edukacji teatralnej), Agnieszka Berlinska, Ewa Fogler,
Aneta Pawlak-Kietbik, Matgorzata Piekutowa. Kierowniczka muzycznag w
Teatrze Studio za dyrekcji Grzegorzewskiego byta Irena Kluk-Drozdowska; w
Teatrze Narodowym, szczegdlnie w ostatnich sezonach pod dyrekcja
Grzegorzewskiego, zespot organizujacy prace zostal zdominowany przez
kobiety: Maryla Zielinska petnita funkcje rzeczniczki prasowej, Stawomira
F.ozinska byta kierowniczka dzialu koordynacji pracy artystycznej, Adrianna
Lewandowska kierowata dziatem promocji i impresariatem, Dorota Ignatjew
zajeta stanowisko asystentki dyrektora artystycznego, a Joanna Nawrocka

specjalistki do spraw wydawnictw”.

Podsumowujac, Grzegorzewski zatrudniat duzo kobiet, z czasem coraz
wiecej, i pelity one wazne, odpowiedzialne funkcje artystyczne oraz
organizacyjne. Osadzone byly jednak na dalszym planie. Wywotuje to we
mnie ambiwalentne odczucia. Z jednej strony wydaje sie swiadczy¢ o tym, ze
cenil prace kobiet, ufat im, wspierat je i ich kariery’. Z drugiej - nie daje mi
jednak spokoju fakt, ze Grzegorzewski zatrudniat tak mato rezyserek i
generalnie odnosze wrazenie, ze kobiety w jego teatrach czesto pehity
funkcje organizujace miejsce pracy mezczyzn - w tym jego. Jesli p6jsé za
tym, co twierdzi Maryla Zielinska, ze z czasem Grzegorzewski czesciej
przesuwat dyrektorskie obowiazki na innych i zarzadzat metoda , gaszenia
pozaréw”’, mozna sie zastanawiac¢, czy takich zadan nie jest latwiej
przesuwac na kobiety chociazby ze wzgledéw kulturowych. Kobiety sa
przeciez socjalizowane do tego, by ,pomagac”, sprzataé¢, dbac, tagodzic,

opiekowac sie i troszczyé.

Biorac pod uwage wszystkie te kwestie, warto zapytac, czy probujac
przeprowadzi¢ krytyczng, ale nastawiong na zmiane analize wizerunku

kobiet na ,narodowej scenie” w teatrze tworzonym przez osoby
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identyfikowane z meska perspektywa oraz czerpiace z zajmowania tej pozycji
profity, w tym Grzegorzewskiego, nie popetitam podstawowego btedu, ktéry
wiele lat wczesniej Audre Lorde opisata w stynnym eseju Narzedzia pana
nigdy nie rozmontujq panskiego domu? I nie chodzi tu o narzedzia
metodologiczne, ale o sam materiat poddany przeze mnie analizie oraz
stawiane mu pytania, pomijajace, na przyktad, w duzej mierze kwestie
instytucjonalne. Lorde pisze: ,,By¢ moze da sie nimi go na chwile pobi¢ w
jego wtasnej grze, ale nigdy nie pozwola nam doprowadzi¢ do autentycznej
zmiany. I to zagraza tylko tym kobietom, ktore nadal w domu pana widza
jedyne zrodio wsparcia” (2015, s. 121). Czy nie pisatam wiec o
tymczasowych zwyciestwach perspektywy feministycznej w
meskocentrycznym swiecie, ktore w zadnym stopniu nie nadwyrezaty
patriarchalnego status quo? Zwlaszcza ze przeciez wskazywatam w ksiazce
na to, ze nie przynosity one zmiany swiadomosciowej na tym polu, ze czesto
rewolucyjne z mojego punktu widzenia zabiegi przechodzity niezauwazone
przez krytyczki i krytykow albo wrecz same, w ramach spektaklu, opowiadaty
o wlasnej klesce, jak bylo w Operetce, gdzie, po kryzysie wzoréw tradycyjnej
meskosci, ostatecznie wiadze zyskiwaty Ztodziejaszki - reprezentanci
silnego, bezwzglednego zarowno dla kobiet, jak i dla starosci oraz

homoseksualnosci patriarchatu.

W duchu Audre Lorde w 2022 roku Maria Makaruk analizowata Dziady Mai

Kleczewskiej:

Nie sposob [...] dramatu, ktory przeczytany zgodnie z litera tekstu,
stanowi akceptacje (a nawet apologie) niewinnego cierpienia,
przerobi¢ na wywrotowa historie buntu kobiet. Nie mozna
skutecznie walczy¢ z patriarchatem za posrednictwem tekstu, ktory

jest jednym z jego fundamentdéw.[...] Powtarzana jak mantra teza o
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potrzebie siegania po dramat Mickiewicza w przetomowych
chwilach polskiej historii nie prowadzi do niczego poza
reprodukowaniem schematéw, ktére uniemozliwiajg emancypacje
(Makaruk, 2022).

Spektakl Dziady - Improwizacje Jerzego Grzegorzewskiego z 1987 roku
czytalam w swojej ksiazce w kontekscie roli kobiet w ,Solidarnosci”,
upolitycznionego macierzynstwa i etyki troski. Pokazywatam, ze wiele
postaci kobiecych peli w nim funkcje pomocnicza, wspierajaca wobec
nieradzacych sobie z narzucong im misja meskich bohateréw. Umkneto mi
wtedy to, o czym pisata Makaruk: ze nie uda sie wykonaé gestu
emancypacyjnego wobec patriarchalnej tradycji polskiej dramaturgii i sceny
narodowej po pierwsze: z pozycji mezczyzny zZajmujacego na tej scenie
centralne, umocowane tradycja miejsce i wystawiajacego teksty ,klasyczne”
(to o Grzegorzewskim); po drugie: z pozycji badaczki poszukujacej
emancypacyjnych impulséw w teatrze tak mocno uwiktanym w dyskurs

narodowo-patriarchalny (to o mnie).

Nie wiem, czemu przed laty nie przyjrzatam sie blizej ostatniemu
spektaklowi Grzegorzewskiego, a zarazem jedynemu w jego dorobku
bazujacemu (w potowie) na tekscie napisanym przez kobiete - Antonine
Grzegorzewska. Moze dlatego, ze On. Drugi powrdt Odysa’ pozornie nie
tematyzowal ,,wspdlnoty”, tylko byt radykalnie autotematyczny, odnosit sie
bowiem do choroby alkoholowej rezysera opisanej z perspektywy corki. Dzis
widze jednak, ze jego znaczenie wykraczato poza osobiste dosSwiadczenie
ojca i corki, artysty i artystki. Przedstawienie w jakims sensie podejmowato
problem catego srodowiska teatralnego - z jednej strony skoncentrowanego
wokot artystow-rezyserow, z drugiej - uzaleznionego i wspotuzaleznionego.

To bardzo znaczace, ze taka perspektywa zostata uruchomiona dzieki mtode;j
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artystce - w gestach skargi, gniewu, oskarzenia, proby wyzwolenia,
czynionych jednak z pozycji mitosci i troski. Obecnie wydaje mi sie, ze to w
Onym. Drugim powrocie Odysa zawarte sa najciekawsze, ztozone, nadal dzis

inspirujace i warte kontynuacji pytania oraz impulsy emancypacyjne.

»Brzydki” coming out artysty-alkoholika

Wystawiajac On. Drugi powrot Odysa Grzegorzewski nie byt juz dyrektorem
Teatru Narodowego od dwdch lat. Jak wskazuje Zielinska - rezygnujac ze
stanowiska - jako powod podat swoja chorobe (Zielinska, 2023). Spektakl
rozpoczat dtugim monologiem napisanym przez jego corke. Monologiem,
ktory, jak mozna przypuszczaé na podstawie spektaklu oraz wypowiedzi
artystki w prasie, dotyczy w duzej mierze jej relacji z ojcem (por. np. Boncza-
Szabtowski, 2005). Dochodzi w nim jednak do pewnego spietrzenia
perspektyw. Corka opisuje ojca, wktadajac swoja narracje w jego usta.
Powielany jest tu wiec mechanizm, ktory zazwyczaj - rowniez w teatrze
Grzegorzewskiego - odbywa sie w odwrotnym kierunku: zwykle to postaci
kobiece sa opisywane z meskiej perspektywy i mowia kwestiami meskich
autorow. W ten sposob autorka kreuje wtasna wizje ojca. I bywa w tym
bezwzgledna: pisze wprost o cztowieku uzaleznionym od alkoholu: o
bezwtadnosci ciata i bezradnosci zyciowej, o upadkach - metaforycznych i
dostownych, zasmieconej kuchni i nieptaconych rachunkach, przebijajacej w
jego stowach mieszance wstydu i poczucia wyzszosci nad ,kloszardem” czy
,lumpem”, szantazu emocjonalnym, betkotliwym, cho¢ czasami dowcipnym
egzystencjalizmie, o niejasnym stosunku do kobiet, ktory sytuuje sie miedzy
uwielbieniem a uprzedmiotowieniem czy wrecz wzgarda. Roztacza w tekscie
cala game wstydliwych, czasami abiektalnych wymiarow alkoholizmu -
opisuje te aspekty, dla ktérych od pijanych oséb odwraca sie wzrok i ze

wzgledu na ktére alkoholik nietatwo poddaje sie etyce troski - co najwyzej
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pogardliwej, petnej poczucia wyzszosci litosci. Stworzyta tekstowe obrazy,
ktore wywotujg wstyd. W tym kontekscie postawa trwania przy ojcu,
nieodwracania wzroku jest chyba oporem przeciwko tym pelnym pogardy i
dystansu postawom kulturowym. Jest tez swiadectwem mitosci i troski.
Opisanie tej relacji przez Grzegorzewska, potwierdzenie w prasie osobistego
wymiaru tekstu, stworzenie ram do artystycznego i - w jakims sensie
publicznego - coming outu, postrzegam tez jako gest niebywatej odwagi. Bo
coming out nie dotyczy tu tylko Grzegorzewskiego, ale tez autorki - jako

osoby wspotuzaleznionej i bezsilnej wobec choroby.

Zastanawiam sie jednak, czy wyrezyserowanie tego tekstu przez
Grzegorzewskiego nie bylo zarazem gestem uznania perspektywy corki,
odwagi i obnazenia, jak i - przechwycenia, proba odzyskania kontroli nad
wlasnym wizerunkiem. Zwlaszcza ze Antonina Grzegorzewska nie brata
aktywnego udziatu w prébach (Czapska, 2005a). Tekst zostat wiec przejety
przez rezysera i aktoréw. Przyznam tez, ze wolatabym, by corka w jego
spektaklu mniej przypominata skulong, niema i piekna dziewczyne. Nie bez
powodu osoby recenzujace przedstawienie rozpisywaty sie o znakomitej roli
Jerzego Radziwitowicza, zwykle pomijajac kreacje Anny Grycewicz. Duze
trudnosci interpretacyjne i wiele ambiwalentnych uczu¢ budzi we mnie tez
wieloznaczna scena, ktéra przypomina mi stosunek seksualny czy wrecz
gwatt. Chodzi o moment tuz po stowach: ,Ani sie obejrzymy, a sami jesteSmy
mysliwymi, sami na siebie polujemy, «jestesmy i rang i nozem, i kotem i
lamanym ciatem, i katem i ofiarg»” (Grzegorzewska, 2005, s. 12). Bohater
trzymajacy ukryta towarzyszke za nadgarstek prowadzi ja do waskiego
przejscia miedzy zastawkami, ustawia naprzeciw siebie, trzyma w pasie i
zaczyna wykonywac powolne ruchy frykcyjne. Ona stoi nieruchomo, z
opuszczonymi bezwtadnie rekami i twarzag skierowana w bok. Lzawym

wzrokiem patrzy w dal. Nie ma watpliwosci, ze mimo braku aktywnego
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oporu, nie wyrazita (entuzjastycznej) zgody na zblizenie - ktéra wedtug
nowych definicji jest warunkiem konsensualnego stosunku. Pod koniec
kobieta opiera glowe na ramieniu Onego i podnosi reke w gescie objecia,
jakby chciata chociaz po fakcie zapanowac nad sytuacjq, aprobujac ja. Po
chwili on sie oddala - zostawiajac ja sama. Nawet jesli nie trzymac sie
odniesien biograficznych, to jednak ogladamy scene zblizenia grang przez
aktorke i aktora, ktorych metrykalnie dzieli dwadziescia dziewiec lat...
Wchodzimy wiec w patriarchalne wyobrazenia o seksualnych relacjach
miedzy bardzo mtodymi kobietami i duzo starszymi od nich mezczyznami.
Fakt, ze oboje sa ubrani, nie zmienia wrazenia, raczej je wyostrza - z jednej
strony wskazujac na teatralng umownos¢, z drugiej - przygodnos¢ zdarzenia.
Zastosowane rozwigzania sceniczne sprawiajg jednak, ze scena wydaje sie
wzglednie ,bezpieczna” dla aktorki i aktora. Nie ma tu nagosci, nie ma
bardzo intymnego dotyku ani przemocy fizycznej. Pozwalaja tez potraktowac
ja w wymiarze symbolicznym. W takim trybie interpretacyjnym warto wziac
pod uwage, ze On przez caly czas jej trwania mowi o niemozliwosci ocalenia,
konczac te czes¢ monologu zdaniami: ,Niepojete, jak brutalne jest ocalenie.
Niepojete, ze ocalenie jest Smiercia” (Grzegorzewska, 2005, s. 13). Mozna
wiec dojs¢ do wniosku, ze aktem przemocy, naruszenia integralnosci,
intymnosci, podmiotowosci, przymusu bycia blisko, wdarcia sie ,innego” do
wnetrza, bez oporu, ale tez bez zgody i mozliwosci wprowadzenia zmiany
(bunty Bohaterki sa ignorowane, a ocalenie, ktorego chciataby dla Onego -
zostaje odrzucone) jest to, co i jak méwi On oraz cata sytuacja, w ktorej
zakleszczona jest towarzyszaca mu kobieta-cérka. Gwaltem jest choroba, z
ktorej On nie potrafi sie wydoby¢, wspotuzalezniajac i krzywdzac trwajaca
przy nim kobiete. W tym ujeciu ta brutalna i perwersyjna scena jest bardzo
dosadnym obnazeniem Onego jako ofiary, ale tez oprawcy, co zreszta zostaje

nazwane w przytoczonym powyzej cytacie rozpoczynajacym scene. W
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kazdym trybie lekturowym scena ta wydaje mi sie mocno perwersyjna,
bazuje na ambiwalencji, niepewnosci, niedomdéwieniu. Moze dlatego w
znanej mi recepcji spektaklu zostata wtasciwie przemilczana, a w czasie
konferencji Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia, na ktorej
prezentowatam pierwsza wersje tego tekstu, skojarzenie jej z gwattem
wzbudzito watpliwosci. Zobaczenie i nazwanie w niej sceny realnej i
symbolicznej przemocy wymaga odsuniecia zalozenia, ze to niemozliwe, aby
Grzegorzewski, inscenizujac tekst corki bazujacy w duzej mierze na ich
relacjach, zawart scene gwattu, i dopuszczenia do siebie catego tadunku
brzydkich uczu¢, ktére za takim prawdopodobienstwem stojg. Dla mnie dzis
scena ta jest wyrazem (samo)swiadomosci dotyczacej psychicznych i
fizycznych wymiaréw przemocy zadawanej bliskiej osobie przez

uzaleznionego.

Pisze to jednak w 2022 roku - po auto-teatrze (Krakowska, 2016 ), w trakcie
ruchu #MeToo i dyskusji o przemocy w teatrze, a takze - co réwnie wazne -
intensywnego rozwoju praktyk i teorii odnoszacych sie do
niepelmosprawnosci i choroby w sztukach performatywnych. W 2005 roku
Teatr 21, ktory gruntownie i konsekwentnie odmienia nasza zbiorowa
Swiadomos¢ na ten temat, dopiero rozpoczynat dziatalnos¢. Rafat Urbacki
jeszcze nie stworzyt trylogii Mt 9,7 (2011; we wspotpracy z: Peterem
Preyerem, Siostra Suzzy, Lukaszem Kedzierskim, Kacprem Lipinskim)®, W
Przechlapanym (2012; we wspétpracy z Piotrem Olszewskim, Gustawem
Trzcinskim, Anng Dzieduszycka, Barbara Litynska, Maja Tur, Aniela Presko,
Magdalena Gataj, Magdalena Olszewska, Agata Wasik)®, Stypa (2012; we
wspolpracy z Witoldem Mrozkiem, Janem Suswilto, Agata Wasik, Kacprem
Lipinskim, Wojtkiem Klimata)'’, w ktérej w sposob bezposredni i zarazem
artystyczny opowiadat o swojej chorobie i zblizajacej sie Smierci. Weronika

Szczawinska jeszcze nie zrealizowalta Onko (2021; we wspolpracy z Piotrem
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Wawerem jr, Sebastianem Pawlakiem, Karolem Radziszewskim, Agata
Maszkiewicz i Aleksandra Gryka)'' - spektaklu tematyzujacego
doswiadczenie nowotworu piersi, taczacego je z opowiescia o teatrze jako
instytucji. Te i inne zdarzenia nauczyty nas, jako srodowisko, jezyka
mowienia o podobnych artystyczno-biograficznych swiadectwach, daty
odwage do tego, by nie izolowac 0séb tworczych - ich biografii, dyspozycji
fizycznych i psychicznych - od pracy, nie rezygnujac jednoczesnie z kategorii
artystycznych. Nowy jezyk byt odpowiedzia na nowa wrazliwosé i nowa
estetyke'. I dopiero teraz, dzieki tym zbiorowym do$wiadczeniom, jestesmy,
jak mysle, w stanie méwic¢ o chorobie alkoholowej Grzegorzewskiego
otwarcie, jak to robi Maryla Zielinhska w rozmowie z Jerzym Trela (2022) czy
w referacie wygtoszonym na konferencji Autocenzura i cenzura. Nowe ujecia
(2023).

Z drugiej strony, spektakl Grzegorzewskiego sam w sobie byl nastawiony na
budzenie niejasnych uczuc i emocji. Cho¢ bylo oczywiste, ze podejmuje
tematy traumatyczne - alkoholizmu i wojny - nie byto w nim scen
gwattownych, epatujacych przemoca, roztadowujacych napiecie. Najbardziej
dla mnie dotkliwa scena stosunku czy gwattu tez byta nieoczywista, powolna,
skontrapunktowana erudycyjna przemowa. Spektakl nie prowadzit do
zadnego wyladowania, rozwigzania. Przytoczony cytat - ,Niepojete, jak
brutalne jest ocalenie. Niepojete, ze ocalenie jest Smiercia” - wydaje sie
najlepszym podsumowaniem panujgcej na scenie atmosfery. Tyle ze do
ocalenia-Smierci w teatrze nie dochodzito. Wszystko to sprawia, ze
przedstawienie mogto budzi¢ zmeczenie i irytacje powolnym rytmem i
brakiem rozwoju akcji, zazenowanie nazbyt prywatnym charakterem
zdarzenia, dezorientacje w probie odczytania wszystkich erudycyjnych
odniesien i siatki skojarzen, bezradnosé¢ w staraniach, by znalezé choé

promien nadziei, rozwigzania, uwolnienia z dusznej, gestej atmosfery.
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Spektakl Grzegorzewskiego operowat wiec tym, co Sianne Ngai nazywa
brzydkimi uczuciami. Wsrdd tych negatywnych emocji i afektéw znajduja sie
zazdros$¢, niepokdj, paranoja, irytacja, ,animowalnos¢” dotyczaca podmiotéw
0 ograniczonej sprawczosci oraz ,,wzniostootepiatos¢” bedaca potaczeniem
szoku i nudy. Brzydkie uczucia charakteryzuje staba intensywnos¢ potaczona
z dtugim trwaniem, dziataja w sposob ,ukryty, podprogowy, pokretny”
(Kwasniewska, Waligéra, 2021, s. 10). W analizowanych przez Ngai dzietach
artystycznych brzydkie uczucia pojawiaja sie najczesciej w momentach
pozornej bezczynnosci, zawieszeniu akcji, stagnacji. Nie prowadza do
gwattownych wytadowan, erupcji namietnosci, katharsis (por. Ngai, 2021).
Ich ambiwalentny charakter moze zaréwno prowadzi¢ do utrzymania
zastanego porzadku i relacji wtadzy, jak i niesé charakter wywrotowy,
antysystemowy. Moim zdaniem On. Drugi powrot Odysa wpisuje sie w
poetyke ,teatru brzydkich uczué” i operuje podwdjna - hamujaca i
emancypacyjna - potencjalnoscia. Ta druga - ktora spotkata sie z pewna

bezradnoscia krytykéw - mogtaby rozwing¢ sie dzis.

Stematyzowanie na scenie realnej choroby rezysera - odstoniecie jego
wstydliwych, brzydkich, klasowych, mizoginicznych, awanturniczych,
apodyktycznych, a jednoczesnie - catkowicie niepraktycznych zachowan, do
tego opisanych z perspektywy po wielokro¢ kulturowo ,stabej” - kobiety,
corki, mtodej artystki, wtedy jeszcze bez znaczacego dorobku - byto w 2005
roku w Polsce gestem trudnym do zaakceptowania. Dlatego spektakl wywotat
burze. Burza ta jednak paradoksalnie wyciszyta dyskusje o problemie
alkoholowym. Roman Pawtowski opublikowat na tamach ,Gazety Wyborczej”
krytyczna recenzje pod tytutem Artysta jest bardzo chory (2005), w ktérej
pisat wprost o alkoholizmie rezysera, widzac w nim przyczyne niepowodzenia

spektaklu. W odpowiedzi liczne grono badaczek i badaczy opublikowato
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protest:

W zwiazku z publikacja recenzji Romana Pawtowskiego pt. Artysta
jest bardzo chory z przedstawienia Jerzego Grzegorzewskiego On.
Drugi powrét Odysa (,Gazeta Wyborcza” z dn. 31 1 2005 roku)
pragniemy wyrazic¢ sprzeciw wobec formy i tresci tekstu, ktéry
uwlacza jednemu z najwybitniejszych artystéw polskiego teatru.
Recenzent ,Gazety Wyborczej”, wykorzystujac zakulisowa wiedze o
powstawaniu spektaklu, rzucit czytelnikom na zer prywatnos¢
rezysera w stylu godnym pisma brukowego. Przedmiotem swojego
zainteresowania uczynit cztowieka, a nie dzieto twoércy, naruszajac
w sposob niedopuszczalny zasady etyki zawodowej i zwyktej

ludzkiej przyzwoitosci (Warszawa. Czy artysta..., 2005).

Problematycznos¢ tekstu Pawlowskiego nie polegata jednak, moim zdaniem,
na tym, ze napisat wprost o alkoholizmie Grzegorzewskiego, bo 0 nim
opowiedziatl ze sceny sam artysta stowami wtasnej corki. Polegata ona na
tym, ze w podobny sposéb Pawlowski czytal druga czes¢ przedstawienia
bazujaca na dramacie Stanistawa Wyspianskiego i spektaklu Tadeusza
Kantora, utozsamiajac poziom reprezentacji (spektakl o niemozliwym
procesie tworczym i o rozpadzie reprezentacji) z poziomem procesu
twdrczego (artysta pije, wiec nie rezyseruje). Zasadnie jednak, w moim
poczuciu, bronit sie przed zarzutami, przywotujac stynna sytuacje po
spektaklu Billa T. Jonesa Still Hare zawierajacego doswiadczenia 0séb w
chorobach terminalnych. W 1994 roku recenzentka Arlene Croce publicznie
odmowila pisania recenzji z tego przedstawienia, nie chciala bowiem
oceniaé, cytuje, ,sztuki ofiar”. W ten sposéb odmowita osobom z

niepelnosprawnosciami i uszkodzeniami ciata prawa do wystepowania oraz
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tematyzowania wlasnego stanu i doswiadczenia w teatrze (por. np. Kupers,
2017, s. 20-21). Pawlowski pisze wiec: ,Nigdy nie zgadzatem sie z ta opinig,
w moim przekonaniu artysta ma moralne prawo przetwarza¢ w sztuce cate
swoje zycie, w tym takze chorobe. Dlatego zdecydowalem sie napisac
recenzje z przedstawienia On. Drugi Powrdt Odysa, choé¢ jego tematem miata
by¢ choroba alkoholowa rezysera” (Pawtowski, 2005a). Podkresla tez, ze
wiedze na ten temat czerpat rowniez z wywiadu z Antoning Grzegorzewska.
W tym kontekscie dziwi mnie troche postawa obroncéw Grzegorzewskiego,
ktérzy wydawali sie udawac, ze mozemy, rdéwniez w wypadku tego
przedstawienia, oddzieli¢ postaé rezysera od dzieta, a przypuszczenie, ze
artysta opowiada na scenie o swojej chorobie alkoholowej, uwtacza jego

godnos$ci. Moim zdaniem, wrecz przeciwnie - jest proba jej odzyskania'’.

Nie sposdb jednak oderwacé tej dyskusji od kontekstu. On z kolei byt
zbudowany przez wieloletnig niecheé czy wrecz wrogos¢ Pawtowskiego w
stosunku do dyrekcji Grzegorzewskiego w Teatrze Narodowym wyrazang w
recenzjach z jego spektakli, poczawszy od pierwszej premiery, czyli Nocy
listopadowej. Scen dramatycznych'*. Nawet w nielicznych wzglednie
pozytywnych tekstach Pawlowski stawiat pod znakiem zapytania jej sens
(Pawtowski, 1998). Pewnie dlatego to wtasnie jego artykut wywotat tak silny
odzew, gdy tymczasem reakcje na spektakl generalnie byty bardzo
ambiwalentne. Ujawnia sie w nich wiele pokrewnych brzydkim uczuciom
emocji i afektow: znudzenie, irytacja, poczucie, ze wystawianie tekstu corki

jest wyrazem kumoterstwa (zazdrosc¢?), zagubienie w sensach spektaklu:

Najnowsze widowisko w Narodowym jest kolejnym, ktére
potwierdza, ze nic nie starzeje sie tak szybko, jak awangarda. To, co
w pracach scenicznych Grzegorzewskiego urzekato wczorajszych

czternastolatkéw, dzisiejszym czterdziestolatkom jawi sie jako zywa
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skamielina. Na ich oczach Grzegorzewski, ze swa dawno
przebrzmiata estetyka, maniera i poza, przechodzi do muzeum
awangardy. Jeszcze o tym nie wie, nadal serwujac widzom, co
absolutnie niewybaczalne, upiorng, dojmujaca nude (Kowalczyk,
2005).

Grzegorzewski zachwycit sie tekstem, ktory przyniosta mu corka.
Podnidst go do rangi arcydzieta wystawiajac na duzej scenie Teatru
Narodowego z udzialem Jerzego Radziwitowicza. Nie udzielit corce
lekcji pokory, choéby kierujac jej kroki do Laboratorium Dramatu,
dziatajgcego (do niedawna) przy Teatrze Narodowym, by pracowata
tam, jak zwykli smiertelnicy, nad debiutem. Efekt jest osobliwy.
Radziwitowicz mowi monstrualnie dtugi monolog, daleki od
doskonatosci, cho¢ jako zalazek literackich ambicji nie najgorszy -
przejmujacy dla dwoch osob: rezysera i jego cérki. Na widowni
zycie toczy sie w osobnym rytmie. Kobieta z ciezko zwieszona gtowa
$pi. Stary aktor ktadzie dton na dioni swojej zony i czeka dtuzsza
chwile, az odwzajemni jego uscisk. Potem, spokojny, btadzi
wzrokiem po roztozystym suficie. Ktos wycigga komarke, by
sprawdzic, ile jeszcze zostato do konica spektaklu. [...] Jednak
wyraznie Grzegorzewski coraz intensywniej zmierza w sobie tylko
znanym kierunku, odprowadzany czutym spojrzeniem cérki
(Czapska, 2005).

No wiec siedzialem teraz w teatrze, patrzytem na scene. A tam
najpierw bardzo dtugo ciurkiem z pamieci mowit niezbyt zrozumiate

rzeczy Jerzy Radziwilowicz, przycisniety zelazna rama t6zka. Potem
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byto troche akcji, gtownie tez z udziatem Radziwitowicza w
towarzystwie dosy¢ milczacej mtodej aktorki. Od potowy o tyle sie
zmienito, ze zaczely sie pojawiac¢ zdania z Wyspianskiego i
migawko-scenkocytaty z wczesniejszych spektakli
Grzegorzewskiego, co znacznie umaito catosé¢. Ale nadal trudno byto
prostemu recenzentowi, z natury zawodu sktonnemu do
porzadkowania, cos wiecej z tego chaosu pojac¢. Poza jednym: uroda
poniektorych scen, a nawet przerw miedzy nimi, kiedy z gtosnikow
dobiega kaszel bohatera (Nyczek, 2005).

Pozytywne, pelne zachwytu recenzje bardzo ostroznie opisuja temat
osobistego Swiadectwa choroby alkoholowej i presji psychicznej, ktérych
dotyczy tekst Grzegorzewskiej. Wiekszo$¢ w bardziej lub mniej otwartej
dyskusji z Pawtowskim analizuje rozwigzania estetyczne i inscenizacyjne,
jakby chcac potwierdzi¢ artystyczny, a nie osobisty wyraz przedstawienia'.
W ten sposob temat alkoholizmu i idacych za nim konsekwencji

instytucjonalnych oraz osobistych pozostat w sferze brzydkich uczué.

Pewna trwatos¢ takiej recepcji pokazuje artykut Weroniki Szczawinskiej z
2008 roku. Odnoszac sie do tej dyskusji, autorka pisata: ,,Death in progress -
wtasciwy temat ostatniego spektaklu Grzegorzewskiego, [zostat] przeoczony,
zaciemniony skandalizujacym kontekstem alkoholowej choroby samego
rezysera” (Szczawinska, 2008, s. 32). Takie zestawienie obrazuje i powiela
antagonizm, ktory wylonit sie po premierze. Smier¢ zwyklismy traktowac
jako skandal egzystencjalny, alkoholizm zas jako skandal niski, zwigzany z
przyziemnym, codziennym zyciem - w tym z zyciem ciata. Poza tym, o ile
$Smier¢ artysty podnosi symboliczna (i rynkowa) ,wartos¢” jego sztuki, o tyle
alkoholizm ujety w ramy sztuki moze zyskac¢ wzniostosé, ale tylko pod

warunkiem, ze oddzielimy go od artysty. Ale przeciez alkoholizm, ujmujac
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rzecz najprosciej i najbanalniej, to wlasnie death in progress - Smier¢ w
procesie... (Warto jednak dodac, ze w czasie konferencji Grzegorzewski.
Wrazliwos¢. Wyobraznia, a wiec w 2022 roku, Szczawinska dystansowata sie
od swojego tekstu, wskazujac na zmiane, jaka nastapita w ciagu ostatnich
lat.)

Potencjalne uzytki z brzydkich uczuc

To unikniecie szerszego odniesienia do tematu choroby alkoholowej w
recepcji spektaklu kaze jednak wroci¢ do przywotanego przez Pawtowskiego
zdania ,Nie mozemy zagra¢ Powrotu Odysa, poniewaz rezyser jest ciagle
pijany
mnie niezaprzeczalna), i nie po to, by mieszac fikcje sceniczna z

”1°_ nie po to, by podwazy¢ artystyczna warto$¢ spektaklu (ta jest dla

,Zakulisowa” wiedza. Nie mozemy chyba jednak zaprzeczy¢, ze - tak,
Grzegorzewski pracowat, bedac pod wptywem alkoholu. Mowi o tym
chociazby Jerzy Trela, opowiadajac, jak przed probami chodzit z nim - jako
asystent rezysera - na kawe na koniaku, z ktorej spdzniali sie na proby
(Zielinska, 2022). Méwita o tym na konferencji o cenzurze i autocenzurze
Maryla Zielinska, zastanawiajac sie nad tym, jak natdg wptywat na tworczosc
artystyczna i prace dyrektorska (2023). W tym swietle tematyzacja watku
»Ppijanego rezysera” w spektaklu wydaje sie jeszcze innego rodzaju coming
outem. Chciatabym jednak teraz spojrzec na te kwestie z innej perspektywy.
Nie mam pojecia, czy Grzegorzewskiego spotkaty kiedys konsekwencje za
prace pod wpltywem alkoholu. Zastanawiam sie jednak, jak normalizacja
takich sytuacji w teatrze wptyneta na jego natdg. Albo szerzej - jak wptywa
na wszystkich uzaleznionych od alkoholu lub innych uzywek artystow i

artystki teatru oraz towarzyszace im w pracy i w zyciu osoby.

Moze, miedzy innymi, ze wzgledu na te niejasne, podtrzymujace wstydliwy i
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skandalizujacy wymiar méwienia o piciu, reakcje na Onego..., o ile mi
wiadomo, nikt w polskim teatrze nie powtorzyt scenicznego (bo medialne sie,
oczywiscie, zdarzaty) coming outu Grzegorzewskiego na temat swojego
alkoholizmu. Jedyny wyjatek stanowi niedawna instalacja performatywna
JaWa (2022)", w ktdérej Iwona Nowacka, ttumaczka oraz autorka wielu
projektow teatralnych i literackich, mowi o swoim natogu. Warto jednak
zwrdci¢ uwage na to, ze ten performatywny coming out - podobnie jak
wiekszos¢é medialnych - dokonany jest z pozycji osoby juz od lat niepijacej, co
nie ujmuje odwagi i znaczenia temu gestowi, ale, mam wrazenie, zmienia
jego wymiar. Z drugiej strony - Nowacka, inaczej niz Grzegorzewski,
wystepuje osobiscie, bez tekstowego i aktorskiego zaposredniczenia'®.
Wystep Nowackiej oznacza¢ moze, ze tabu zwigzane z alkoholizmem nieco i
stopniowo maleje. To dobry znak, bo tabuizowanie tego problemu wywiera
na polski teatr wptyw ogromny. W serialu Artysci Moniki Strzepki (rezyseria)
i Pawta Demirskiego (scenariusz; 2016)"°, bedacym oczywiscie fabula i fikcja,
ale jednoczesnie opisujacym z duza przenikliwoscia relacje w polskich
teatrach instytucjonalnych, alkohol stuzyt roztadowaniu dobrych i ztych
emocji, zawigzywaniu wiezi. Bywat obecny czasami w pracy, a regularnie po
pracy - pity z kolegami i kolezankami w teatralnej knajpie. Bardziej
dramatyczny obraz problemu ujawnity inne artystyczne swiadectwa
odnoszace sie do problemu przemocy w teatrze. Przywota¢ mozna tu
bazujacy na wywiadach ze studentkami aktorstwa tekst Michata Telegi

Aktorki, czyli przepraszam, Ze dotykam:

pracowaliSmy z nim
jego podpora byt Y
on byt ciagle natrabiony w znaczeniu pijany

przez pot roku
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czu¢ wode po chlaniu catonocnym
codziennie

nie byto z nim kontaktu

[...]

on pijany

Y nacpany (2019, s. 10-11).

W spektaklu Wiktora Baginskiego (rezyseria), Natalii Bieleckiej, Alana Al-
Murtathy, Damiana Sosnowskiego (obsada) i Anny Oramus (scenografia)
Otello (2019)* aktorka opowiadata o tym, jak po catonocnym piciu zostata
zgwatcona przez kolege, studenta aktorstwa, a nastepnie nakloniona przez
rezysera do wykorzystania tego doswiadczenia w spektaklu. Monolog byt
utrzymany w ramach fikcji teatralnej, nie dano zadnego dowodu, ze bazuje
na realnym zdarzeniu. Niepewnosé, jaka udato sie wzbudzié¢ w widowni na
tym poluy, jest jednak znaczaca (por. Kwasniewska, 2020). Ta niepewnos¢
zwigzana jest tez z nieosadzonymi w fikcji Swiadectwami, jak to Pawta
Tomaszewskiego, z ktérego wynika, ze alkohol, narkotyki oraz przemoc
wplywaly na prace nad spektaklem realizowanym w czasie jego studiéw
(Aktor Pawet Tomaszewski..., 2021). Natogi towarzyszyty mu przez wiele
kolejnych lat pracy aktorskiej (Szustow, 2018). Alkohol jako, na przyktad,
narzedzie odreagowania stresu i przemocy w czasie studiéw, ale tez sposob
na ,otwarcie sie”, spedzanie czasu z kolezankami i kolegami oraz
pedagogami i pedagozkami po zajeciach pojawia sie tez bardzo czesto w
ksigzce Karoliny Korwin-Piotrowskiej Wszyscy wiedzieli (2021). Ewa
Skibinska zwracata natomiast uwage na Swiadomosciowa relacje miedzy
alkoholem a osiggnieciami aktorskimi, méwigc: ,Uwazatam, ze alkohol to
eliksir mojego talentu. Byt pobudzaczem, a ja dzieki niemu czutam sie

odwazniejsza i bardziej tworcza” (Buktaha, 2023). Maja Ruszpel, ktora we
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wspolpracy z Magdalena Kotyza oraz Elzbieta Stawecka prowadzita w
Akademii Teatralnej w Warszawie serie pilotazowych warsztatéw
dotyczacych profilaktyki uzaleznien, zwraca uwage na szereg czynnikow
sprzyjajacych uzaleznieniom, a zarazem ich normalizacji i tabuizacji w
obrebie Srodowiska teatralnego. Sg nimi, miedzy innymi: brak prywatnosci i
zwigzana z tym codzienna presja publiczna, stres wynikajacy z rywalizacji,
nieregularne godziny pracy oraz tendencja do pracy non stop, czesty brak
etatu i zwiazana z tym koniecznos¢ odnajdywania sie w wielu réznych
srodowiskach pracy, nieustajaca ocena i ewaluacja efektow pracy. Elzbieta
Sawecka dodaje do tej listy czesta prace z wlasna trauma lub obiektywnie
trudnymi tematami (Ruszpel, 2022a, s. 17). Niebagatelne znaczenie ma tez
powszechne przyzwolenia, o ktérym mdéwita Skibinska: ,Samo picie, nie
ukrywajmy, byto od zawsze. Przez lata w teatrze tez w pewien sposéb byto
dozwolone” (Buktaha, 2023). Jak wskazuje natomiast Alina Czyzewska, jest

ono zwigzane z szeregiem normalizujgcych mitow:

To w koncu takie artystowskie byé pod wplywem. Srodowisko
wypracowato sobie wiele usprawiedliwiajgcych bzdur na ten temat.
Ale to wybitny aktor! Ale to jednak szkota teatralna! Tak jakby
przepisy prawne nie dotyczyly tych ludzi. [...] Przeciez na wyzszej
uczelni takze obowigzuje kodeks pracy. W takim wypadku powinna
zostac pijanemu wyktadowcy wreczona dyscyplinarka (Korwin-
Piotrowska, 2021, s. 378).

Czyzewska pyta tez retorycznie: ,Jesli pracodawca akceptuje to, ze
pracownik przychodzi pijany do pracy i ma kontakt ze studentami, to o czym
to Swiadczy?” (tamze). I cho¢ sytuacja sie stopniowo zmienia (zwraca na to

uwage rowniez Skibinska: ,To, ze alkoholu nie ma na planie albo na scenie,
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to zdobycz ostatnich czasow” - Buktaha, 2023), a szkoly teatralne zaczynaja
wprowadza¢ rozwigzania profilaktyczne, temat jest wcigz marginalizowany,
rowniez w dyskusji o przemocy w teatrze, z ktora wydaje sie bezposrednio
zwigzany. Swiadczy o tym chociazby brak badan na ten temat™. Moze jedna z
przyczyn jest to, jak trudno w jego kontekscie oddzieli¢ zycie towarzyskie i
zaciesnianie wiezi Srodowiskowych od uzaleznienia i wspotuzaleznienia, a na

tym drugim poziomie - ofiare od oprawcy.

k%

Na koniec poéwiczmy pamie¢ i wyobraznie. O ilu rezyser(k)ach wiesz, ze
pracuja pod wptywem alkoholu? O ilu aktor(k)ach przychodzacych na proby
lub grajacych co najmniej ,na bani”? Ile zespotow regularnie kontynuuje
prace po probie na piwie lub winie? Ile aktoréw/aktorek dostato nagrody,
grajac pod wptywem alkoholu, co umocnito w nich przekonanie, ze tylko
wtedy osiagaja szczyt swoich mozliwosci? Ile karier zostato ztamanych przez
alkohol i zwigzane z nim choroby? Ile pedagozek/pedagogéw w szkotach
teatralnych przychodzito na zajecia ,pod wpltywem”? A ile 0sob studiujacych?
Ile krytyczek/krytykow pito przed spektaklami, z ktorych pisato recenzje? Ile
wspélpracy zawiazuje sie w czasie wspdlnego picia? Ile z tych wszystkich
0s0b jest uzaleznionych? A ile 0osdb czy wrecz zespotow jest
wspétuzaleznionych? Wiemy o wielu takich sytuacjach i osobach - prawda?
Jestem jednak pewna, ze o wiekszej liczbie nie wiemy. Czy mamy pomyst, jak
moglibysmy o tym problemie porozmawia¢ bez tabuizowania, ale i bez
oceniania, pietnowania konkretnych osob? Bez separowania poszczegdlnych
przypadkow, by przyznaé, ze to problem o charakterze systemowym i
wszyscy jestesmy w niego uwiktani. Gdzie powinniSmy postawic¢ granice
przyzwolenia sobie (zeby byto jasne: nie pisze tego tekstu z pozycji

abstynentki) i innym (jaki mozemy mie¢ wptyw z zajmowanych przez nas
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pozycji)? Co z bankietami, co ze wspolnymi wyjsciami na piwo czy wino, by
miedzy innymi, pogadac¢ o pracy? Czy potrafilibySmy rozmawiac o
uzaleznieniach jak o naszej wspolnej sprawie - pijacych regularnie i
sporadycznie, i niepijacych wcale, uzaleznionych i wspotuzaleznionych, czy
tylko okazjonalnie towarzyszacych? Jaki rodzaj uzaleznien powinnismy
jeszcze uwzgledni¢ podejmujac ten temat (bo od narkotykdow - na pewno)?

Jak zacza¢ taka rozmowe czy takie badania z empatia i z troska?

Moze w tym celu warto wrdci¢ do Onego. Drugiego powrotu Odysa i
pogodziC sie z tym, ze tak - w tym przypadku w centrum uwagi sq zarowno
dzieto, jak i tworzacy go ludzie, uzaleznieni i wspotuzaleznieni.
Grzegorzewski byt zarazem wspaniatym artysta, jak i alkoholikiem, jak wiele
0sOb w naszym Srodowisku. Rdznit sie tym, ze miat odwage opowiedzie¢ o
tym na scenie - w sposéb szczery i artystyczny zarazem. Bez tekstu Onego
bytoby to jednak niemozliwe. Dla Antoniny Grzegorzewskiej On byt tak samo
szczerym, odwaznym, ryzykownym wyznaniem osoby wspotuzaleznionej. Ta
druga perspektywa nie dotyczyta zreszta tylko jej, bo On stwarzat tez w
jakims sensie ramy do podobnego usytuowania zespotu Teatru Narodowego.
Jak bowiem pisze Maryla Zielinska, szereg wynikajacych z picia dziatan
Grzegorzewskiego (przerywanie prob, przerzucanie dyrektorskich
obowigzkdw na innych, przesuwanie premier, zarzadzanie metoda gaszenia
pozaréw) wplywaly na funkcjonowanie catego teatru (Zielinska, 2023).
Spektakl w sposdb bezposredni i metaforyczny opowiadat i o tym uwiktaniu.
Wystawienie tekstu Onego bylo wiec nie tylko zwrotem w teatrze
Grzegorzewskiego, ale symbolicznym zwrotem w polskim teatrze w ogdle. I
jak to bywa z gestami pionierskimi w tak newralgicznym polu - wywotato
ambiwalencje i szereg brzydkich uczué. Mysle, ze czas uczyni¢ jakis pozytek
z tego coming outu i brzydkich uczu¢, ktore on uruchomit, oraz z przestrzeni

na rozmowe, ktora nie odbyta sie w 2005 roku. Ocalenie nie musi by¢
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Smiercia.

Pierwsza wersja tego tekstu zostata przedstawiona na konferencji naukowe;]
Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia, poswieconej osobie i tworczosci
Jerzego Grzegorzewskiego. Akademia Teatralna im. Aleksandra

Zelwerowicza w Warszawie, 16-17 maja 2022 roku.
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Skonczylo sie na tym, ze zostalam jego asystentka przy Miasto liczy psie nosy, caty czwarty
rok studidow spedzitam praktycznie z nim i o nim napisatam prace magisterska. To
Grzegorzewski mi powiedzial, zebym poszta na rezyserie, ale ja jako ta co to dwa razy
musiata zdawa¢ mature zupeknie sie w rezyserii nie widziatam. Koniec koncow posztam do
Krakowa na Wydziat Aktorski, gdzie przyjeto mnie od razu na trzeci rok i te studia tez
skoniczytam. [...] W stotecznym Polskim gratam przez kilka lat, ale kolejny dyrektor, Jarostaw
Kilian, mnie chyba nie cenit i odesztam. Gdybym tego nie zrobita pewnie on rozstatby sie ze
mna. Posztam oczywiscie znowu po porade do Grzegorzewskiego, bo czutam, ze to odejscie
jest moja wielka porazka. Prywatnie tez nie byto za wesoto, bo sie rozwiodtam i zostatam
sama z malutkimi bliZzniakami. Grzegorzewski zaproponowat mi wtedy, zebym zostata jego
asystentka, a oprdcz tego bratam wszystko, co tylko mogtam, bo musiatam utrzymac siebie i
dzieci” - por. Urbaniak, Czekam na nowych widzéw...

6. Referat AAA Grzegorzewski wygtoszony na konferencji Autocenzura i cenzura. Nowe
ujecia, Krakéw, 21-23 pazdziernika 2021 roku. Tekst zostanie opublikowany w tomie
pokonferencyjnym (Zielifiska, 2023).

7. Jak podaje Encyklopedia Teatru Polskiego: ,Spektakl On. Drugi powrdt Odysa byt
inscenizacja tekstu Antoniny Grzegorzewskiej On i Jerzego Grzegorzewskiego Drugi powrot
Odysa. W przedstawieniu wykorzystano fragmenty III aktu Powrotu Odysa Stanistawa
Wyspianskiego”. Teatr Narodowy w Warszawie: On. Drugi powrét Odysa, rezyseria i
scenografia: Jerzy Grzegorzewski; muzyka: Stanistaw Radwan; kostiumy: Barbara Hanicka;
Swiatto: Mirostaw Poznanski; asystent rezysera: Wiestawa Niemyska; asystent scenografa:
Jadwiga Michalska, Anita Trzaskowska; obsada: Jerzy Radziwitowicz, Wojciech Malajkat, Jan
Englert, Wiestawa Niemyska, Beata Fudalej, Magdalena Warzecha, Anna Utas, Anna
Grycewicz, Anna Gryszkowna, Bozena Stachura, J6zef Duriasz, Waldemar Kownacki, Igor
Przegrodzki, Jacek Rézanski, Barttomiej Bobrowski, Stawomir Federowicz, Robert
Jarocinski, Robert Majewski, Jacek Mikotajczak, Pawet Totwinski, L.ukasz Lewandowski,
Leszek Zdun; premiera: 29.01.2005. Por:
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/36168/on-drugi-powrot-odysa [dostep:
15.04.2023].

8. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/46847/mt-97 [dostep: 15.04.2023].

9. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/47833/w-przechlapanem [dostep:
15.04.2023].

10. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/48893/stypa [dostep: 15.04.2023].

11. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/76299/onko [dostep: 15.04.2023].

12. O zmianie jezyka w pisaniu w Polsce o niepetnosprawnosci w teatrze i performansie
pisata np. Zofia Dworakowska (2022).

13. Podobna opinie wyrazata Hanna Samson: ,zadziwia i recenzja krytyka, nieelegancka, i
reakcja na nig w postaci listu oprotestowujacego recenzje. Bo wiekszym grzechem wydaje
mi sie niezdolnos$¢ odréznienia prawdy od fatszu i sztuki od niemocy niz zdradzenie
tajemnicy poliszynela” - por. Samson, 2005.

14. Pawtowski, 1997. Wiecej na ten temat pisalam w ksiazce Pytanie o wspdlnote
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(Kwasniewska, 2016).

15. Por. np.: Morawiec, 2005; Buthak, 2005; Prusak, 2005.

16. Pawtowski, 2005. To prawdopodobnie niedoktadna parafraza kwestii: ,Nie stuchajcie go,
jest pijany!” - por. Grzegorzewski, 2014, s. 111.

17. Por:
https://komuna.warszawa.pl/events/jawa-turkowskinowacka-instalacja-performatywna/
[dostep: 15.04.2023].

18. Nie widziatam tego projektu, a jego premiera odbyta sie po zakonczeniu tego artykutu.
Powyzsze informacje czerpie z opisu Katarzyny Niedurny: Niedurny, 2023.

19. Por.: https://vod.tvp.pl/seriale,18/artysci-odcinki,274070 [dostep: 15.04.2023]. Pelna
obsada i lista 0s0b tworzacych serial dostepne sa na stronie Filmweb:
https://www.filmweb.pl/serial/Arty%C5%9Bci-2016-771749 [dostep: 15.04.2023].

20. Por. https://e-teatr.pl/ix-edycja-e3803 [dostep: 15.04.2023].

21. Przyktadem takiej praktyki byt projekt profilaktyki uzaleznien realizowany w Akademii
Teatralnej w Warszawie przez Maje Ruszpel we wspdlpracy z Magdalena Kotyza oraz
Elzbieta Stawecka realizowany w 2022 roku. Projekt miat charakter pilotazowy i byt
skierowany do 0sob uczacych i studiujacych (do dwudziestego piatego roku zycia) w
Akademii Teatralnej. Udziat w warsztatach byt dobrowolny i wzieto w nim udziat czterdziesci
osiem 0s0b. Jak pisze Maja Ruszpel: ,Odbior studentéw byt dla mnie zaskakujacy - przyjeli
projekt z ogromna otwartoscia i entuzjazmem. Nie raz ustyszatySmy, ze chcieliby wpisania
podobnych zaje¢ do programu nauczania” (Ruszpel, 2022b, s. 12). W przysztosci podobna
oferta ma zosta¢ skierowana do innych szkét artystycznych.

22. Mimo ze praca artysty zostata w badaniach , Diagnoza spoteczna 2015” okreslona jako
szczegolnie narazona na naduzywanie alkoholu (21,5 proc. naduzywajacych; Ruszpel, 2022b,
s. 11), to, jak wskazuje Ruszpel, nie przeprowadzono ,badan na temat zagrozen zwiazanych
z wykonywaniem zawodu artysty, jak i badan dotyczacych skali uzaleznienia w tej
konkretnej grupie zawodowej” (stan z 2022; Ruszpel, 20224, s. 17).
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GRZEGORZEWSKI

,Dojechalas do konca, kochanie”

O dojrzewaniu i umieraniu teatru

Mateusz Zurawski Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
‘You've reached the finish line, sweetheart.” On the ageing and demise of theatre

Duszyczka (A Little Soul) by Tadeusz Rézewicz was the penultimate production staged by
Jerzy Grzegorzewski and at the same time the director’s last production, included in the
repertoire of the National Theatre for seventeen years after his death. The author, a theatre
historian and archivist, researcher of Grzegorzewski’s work and a multiple viewer of
Duszyczka, attempts to describe the life of the play, which despite being deprived of the
director’s care, nevertheless retained the shape given to it by the author to the end. He
draws attention to how the aging of the performance, both in the metaphorical and quite
literal sense (the physical aging of actresses and actors, the wear and tear of the stage
objects) may have affected its reception. To this end, he confronts the surviving archival
documentation of the performance with the personal experience of a multiple viewer.
Despite the author’s declared reluctance towards this methodology, the article can be
categorised as part of the current of the so-called affective archive.

Keywords: theatre; archive; memory; acting; ageing / passage of time; Grzegorzewski;
Rézewicz; Beckett

Przestrzen tunelu pod ulica Wierzbowa, zanim jeszcze zostata ogotocona z

elementéw scenograficznych Duszyczki po zdjeciu spektaklu z afisza z
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poczatkiem sezonu 2021/2022, przez kilka lat zaktdcat obcy obiekt.
Kwadratowa tafla szkta o boku diugosci piec¢dziesieciu centymetrow,
oszlifowana, nieoprawiona, przytwierdzona (w naroznikach) czterema
metalowymi srubami do Sciany tunelu na wysokosci metra i osiemdziesieciu

pieciu centymetrow.

Szkto pojawito sie przed 2016 rokiem z inicjatywy zastepcy dyrektora do

spraw technicznych Zbigniewa Koski, przy okazji dziatan Aleksandry Gasior,

dzis scenografki, wéwczas studentki warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Jej dyplom na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki obejmowat
prace konserwatorskie wybranych obiektow scenograficznych Jerzego
Grzegorzewskiego (metalowej zastawki, wrot z pianina - zob. Sieroslawski,
2008, obiekty nr 4, 5), a takze wykonanego przez artyste fresku - portretu
wielokrotnego aktorki Anny Gryszkowny (Gasior, 2016). (Portret powstawat
w trakcie prob do spektaklu, natomiast sam akt malowania zostat
powtdrzony w wersji telewizyjnej - zob. Swidzinski, 2011, s. 74-75). Freski

byly szczegolnie narazone na uszkodzenie i faktycznie naruszone na

wysokosci mniej wiecej dwudziestu centymetréw powyzej podlogi, tam, gdzie

farba odpryskiwata pod wpltywem uderzen burt wozkow, ktore
transportowaty elementy dekoracji pomiedzy dwiema scenami Teatru
Narodowego. W zaleznosci od kata patrzenia i od kata padania sSwiatta szkto
raz skrywa, a raz wydobywa to, co ostania: kawatek nagiego tynku z
autografem Jerzego Grzegorzewskiego i dopiskiem: ,,Komnata Ksiecia
Sinobrodego 298”".

Jest w tej przestrzeni - zakomponowanej przez artyste, zaktoconej przez
dyrekcje, zabezpieczonej przez konserwatorke, zdekonstruowanej przez
maszynistdw - co$ symbolicznego. Teatr istnieje tylko tu i teraz; gdzie

indziej, kiedy indziej moze wytacznie trwac jako powidok. Wprawdzie
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Grzegorz Niziotek napisal, ze ,przedstawienia Grzegorzewskiego zyjg, a
moze rodza sie dopiero, w pamieci widzéw” (2002, s. 3) i jest to piekna i
bardzo trafna metafora doswiadczania teatru Grzegorzewskiego, ale przeciez
- tylko metafora, ktora w dodatku pozwala na zreczny unik. Po teatrze, précz
(zywych) wspomnien i (martwych) archiwaliéw, pozostaja czasem takze
relikty i artefakty, przedmioty o dos¢ skomplikowanym statusie
ontologicznym i prawnym, ktére jednak moga by¢ nosnikami pamieci w

znacznie wiekszym stopniu niz zachowana dokumentacja.

Dyskutowano juz o tym wielokrotnie, choé, przynajmniej wedlug mojej
wiedzy, nigdy publicznie, przy okazji zastanawiania sie nad dalszymi losami
tramwajowego pantografu (zob. Zurawski, 2016; Urbaniak, 2016) i innych
obiektdw przechowywanych wcigz w magazynach Teatru Narodowego
jedynie dzieki dobrej woli dyrektorow. Jakkolwiek chetnie uznajemy je - my,
badacze teatru Grzegorzewskiego - za ready-mades czy objets trouvés (zob.
Jarecka, 2005), to przeciez w swietle obowiazujacego ustawodawstwa nie
réznia sie one niczym od zwyktych krzesetl. Prawo autorskie chroni, owszem,
scenografie, czyli kompozycje obiektow w przestrzeni, ale nie same obiekty,
choé¢by nawet wyszty one spod reki artysty. Co dalej? Czy pozostawic je w
magazynie i wydobywac stamtad tylko na specjalne, z biegiem lat coraz
rzadsze, rocznicowe okazje? Czy postarac¢ sie o nadanie im statusu
muzealidw, zakonserwowac, zainstalowac¢ w sali ekspozycyjnej i tym samym
ocali¢, ale - usmierci¢? Czy oddac je do dyspozycji kolejnych pokolen
artystéw, udostepnia¢ w celu dziatan warsztatowych, az sie w koncu
rozpadna i tym samym u$miercic, ale - ocali¢?” Czy, paradoksalnie,

pantograf moze mie¢ ,aure”? (zob. Benjamin, 1996, s. 208-209)

Osmielam sie mysle¢, ze Grzegorzewski ze swoja sktonnoscia do melancholii

(zob. Gwiazdy w lektykach, 2005, s. 77) chciatby, aby te malowidta z
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podziemnego tunelu z biegiem czasu Sciemniaty i zmatowiaty, aby pewnego
dnia, przy okazji remontu instalacji gazowej czy hydraulicznej, po rozkopaniu
ulicy Wierzbowej - w swietle stonca raz jeszcze rozbtysnac intensywnoscia
btekitéw Yves’a Kleina, czerwieni Marka Rothki, zétcieni Wasilija
Kandinskiego - i natychmiast zgasnac, jak w stynnej scenie z Rzymu Federica
Felliniego®’. Zapewne tak jednak sie nie wydarzy. Zamiast tego jaki$ przyszly
dyrektor Teatru Narodowego podejmie decyzje o odmalowaniu korytarza
technicznego, skrywany za szyba kawatek tynku z autografem artysty
zostanie odtupany i przekazany jako pamiatka do Instytutu Teatralnego, a
nastepnie udokumentowany, opisany, skatalogowany, zmagazynowany i -

pod nadana przez system sygnatura - zapomniany.

KKk

,Prosze panstwa, oswiadczam, ze bedziemy to grac tak dlugo, jak dtugo ja
bede w stanie nosi¢ Magde na rekach”, oswiadczyt Jan Englert po
jubileuszowym, dwusetnym przedstawieniu Duszyczki w 2019 roku®.
Powtarzal to zreszta dosS¢ czesto, przy réznych okazjach. Decyzja dyrekcji
Teatru Narodowego o jak najdtuzszym zachowaniu dla publicznosci jedynego
granego jeszcze spektaklu Jerzego Grzegorzewskiego byta oczywista. W
ostatnich latach zdarzato sie jednak, zazwyczaj z przyczyny kondycji
aktoréw, przeciez niewymienialnych, ze Duszyczka coraz czesciej znikata z
afisza. Kiedy po pierwszym okresie pandemii teatry wrécity do pracy, cho¢
spektakl wcigz pozostawal w repertuarze, nie byto mowy o tym, aby go grac
w obowigzujgcym rezimie sanitarnym - w tak szczegdlnej przestrzeni, ktéra
uniemozliwiata zaréwno zachowanie dystansu, jak i ograniczenie liczby
widzéw. ,Teraz juz tego nie pozbieramy”, skwitowat Englert w 2021 roku

(Zygadlo, 2021, s. 73). Przerwa, cho¢ trwata niecale dwa lata, okazala sie za
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dhuga. I tak to sie skonczyto. Mimochodem.

Wedlug dostepnych zrédel’ Duszyczka utrzymywata sie w repertuarze Teatru
Narodowego od sezonu 2003/2004 do sezonu 2020/2021, z krétka przerwa w
sezonie 2012/2013, czyli acznie przez osiemnascie sezondéw, w tym dwa i pét
za zycia artysty. Od premiery 30 stycznia 2004 roku do ostatniego wykonania
26 wrzesnia 2020 roku, ktore nie miato jednak statusu oficjalnego
pozegnania z tytutem®, zagrano tacznie dwiescie dwanascie przedstawien, w
tym piecdziesiat sze$¢ za zycia artysty’; co ciekawe, jedno z nich nie zostato
nigdzie odnotowane (o czym dalej). Spektakl, grany na ogét przy peinej lub
prawie pelnej widowni na czterdziesci szes¢ miejsc obejrzalo w tym okresie
okoto dziewieé i pdt tysigca osob®. Co z tej , pozytywistycznej inwentaryzacji
teatrologicznych faktéw” (Osinski, 1968, s. 38-39) wynika? Niewiele ponad
to, ze, nawet przy zatozeniu niematego marginesu btedu, Duszyczka byta
prawdopodobnie najdtuzej granym spektaklem Grzegorzewskiego.
Niewatpliwie, oprécz podjetej przez dyrekcje ,dla honoru domu” decyzji,
miato na to wplyw bardzo dobre przyjecie jej zarowno przez publicznosé, jak

i krytyke’; co zreszta w ostatnich latach zycia artysty wcale nie bylo czeste.

Lektura przechowywanych w archiwum artystycznym teatru raportow z préb
i przedstawien, sporzadzonych przez inspicjentke Ewe Dworecka, rowniez
nie dostarcza zbyt wielu informacji. Wiemy, ze Grzegorzewski dokonat
rezyserskiej wizji lokalnej tunelu pod ulica Wierzbowa 18 listopada 2003
roku, a pierwsza proba ,w podziemiu” odbyta sie 29 listopada 2003; zapewne
wtedy tez aktorzy zdali sobie sprawe z tego, w jak szczegdlnych warunkach
przyjdzie im grac (zob. Dotknieci, 2005, s. 67). Tydzien przed premiera, czyli
23 stycznia 2004 roku, na probie obecny byt Tadeusz Rdzewicz; jego
wrazenia nie zostaly odnotowane. Tydzien po premierze, czyli 7 lutego 2004

roku, odbyla sie proba zorganizowana specjalnie dla Wojciecha

09 - Didaskalia - ,Dojechatas do konca, kochanie” 190



Plewinskiego; zaznaczona tego dnia nieobecnos¢ Waldemara Kownackiego
pozwala stwierdzi¢, ze brak postaci Swiadka na fotografiach z Duszyczki nie
byt wynikiem niczyjej decyzji, ale dzietem przypadku. Po dwudziestym
6smym przedstawieniu rezyser wpisat sie w raport osobiscie: ,Mimo uwag i
prosb aby dekoracje tam gdzie sa zniszczone byly konserwowane - bez
reakcji - prosba do p. dyr. Lysika o dyscyplinowanie podwtadnych” (11

czerwca 2004).

Poza tym w raportach pojawiaja sie rzadkie i dos¢ rutynowe uwagi o tym, ze
jest ,brudno” lub , duszno”; ze wykladzina w przejsciu dla aktoréw wymaga
podklejenia, bo ,utrudnia chodzenie” i mozna sie o nig potknac¢ (9 maja
2006); ze rekwizyty i kostiumy wymagaja czyszczenia i naprawy

(27 pazdziernika 2006); ze ,trucizna na gryzonie [...] nie moze by¢
wystawiana w [tym] miejscu” (5 maja 2010); ze ,Zle ustawiono krzesta
widowni, co bardzo przeszkadzato aktorom w trakcie przedstawienia” (22
listopada 2013); a takze pojedyncze wzmianki o przychodzacym do pracy pod
wplywem alkoholu kontrabasiscie (30 paZzdziernika 2015). Wreszcie: ,Na
widowni sa dzieci, a to jest spektakl dla widzéw dorostych, tak jest napisane

na stronie teatru” (1 grudnia 2017, podobna uwaga 13 grudnia 2019).

W 2009 roku powazne zamieszanie wywotato nagte zastepstwo za Dworecka.
Aktorki - Anna Chodakowska, Beata Fudalej, Anna Gryszkéwna, Anna Utas,
Magdalena Warzecha - ztozyty w raporcie skarge na prowadzacego spektakl
inspicjenta Adama Borkowskiego, ktory ,nie byt w zasiegu wzroku” i ,nie
mozna bylo sie z nim skontaktowac¢” (10 stycznia 2009). Zwrdcity tez uwage,
ze: ,Po raz drugi miata miejsce sytuacja, przy ktorej podczas imprezy obcej
zamieniono nam garderoby bez udzielenia informacji. Uwazamy, ze to jest
dalece nieprofesjonalne i bardzo utrudnia nam prace. PrositySmy o

uwzglednienie naszych obiekcji, ale bez skutku. Mamy nadzieje, ze naprawde

09 - Didaskalia - ,Dojechatas do konca, kochanie” 191



wydarzyto sie to po raz ostatni!” (11 stycznia 2009, podobna uwaga 10

czerwca 2000).

Wsrod przytoczonych powyzej, rutynowych na ogoét, inspicjenckich notatek
tak stanowczy apel catej zenskiej obsady spektaklu przycigga uwage. Nie
wiadomo wprawdzie, o jakie ,,obce imprezy” chodzito, nie jest to zreszta az
tak istotne. Opisany incydent mozna uznac¢ za wypadek przy pracy, typowy,
niestety, dla instytucji kultury, raz na jakis czas zmuszanych do uzupemhmiania
swojego budzetu komercyjnym wynajmem przestrzeni. Mozna tez dostrzec w
nim dowdd na coraz bardziej instrumentalne traktowanie spektaklu, ktéry,
pozostawiony w repertuarze ,dla honoru domu”, dla szeregowych
pracownikéw teatru, zwlaszcza tych nowych, pozbawionych sentymentu do
dyrektora Grzegorzewskiego, jest tylez prestizowy, co ktopotliwy. Podobnie
jak pantograf, ktory, wystawiany w foyer z okazji kolejnych okragtych
rocznic, na co dzien niszczeje w magazynie (zob. Tak, zeby nie byto nic
widac, 2008, s. 106). W takim kontekscie gtos zaangazowanych w prace
przy Duszyczce i lojalnych wobec zmartego artysty kobiet, nie tylko zreszta
aktorek - owych ,,wdow po rezyserze”, jak mawia Warzecha, ,,owdowialych
muz”, jak napisata Antonina Grzegorzewska (2021, s. 167) - wybrzmiewa

szczegdlnie mocno.

Dworecka nie odnotowata, niestety, zadnych incydentéw, ktore, zmieniajac
przebieg pojedynczego przedstawienia, w konsekwencji mogty mie¢ czy
wrecz mialy wplyw na ksztalt calej inscenizacji (zob. Zurawski, 2018, s.
107-108). Nie sposdb ustali¢ wiec, od kiedy, po interwencji oburzonego
widza, ktéry gtosno zaprotestowat przeciwko padajacym ze sceny
wulgaryzmom, Fudalej, piszac kreda na podtodze stowa: ,Ten wybitny to

chuj!”, zaczela zastepowac ostatnie stowo trzema gwiazdkami.
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Skoro ,przedstawienia [...] Zyja, a moze rodza sie dopiero, w pamieci
widzow” (Niziotek, 2002), czy tez, jak chce wloska teatrolozka Giulia
Palladini, istnieja ,, we wrazeniu, ktére trwa” i jako takie ,ulegaja
nieustannemu przeksztatceniu” i ,, pozostawiaja slady” (Afektywne archiwum,
2013), przy calym moim sceptycyzmie wobec koncepcji archiwum
afektywnego (zob. Zurawski, 2016, s. 127), moge odnies¢ sie jedynie do
wtasnego doswiadczenia. Duszyczke ogladatem kilkakrotnie jeszcze za zycia
Grzegorzewskiego, poZniej mniej wiecej regularnie raz w sezonie, zazwyczaj
w kwietniu, kiedy pojawiata sie w repertuarze w okolicach rocznicy smierci
rezysera. Zapewne widziatem wiec okoto dwudziestu przedstawien (pomijam
trzy wersje filmowe spektaklu'®), choc¢ ile doktadnie - nie wiem. Nie
prowadze raptularza, nie kolekcjonuje biletéw. Gdybym poswiecit
odpowiednio duzo czasu na analize archiwalnych drukow, by¢ moze bytbym
w stanie ustali¢ prawdopodobne daty dzienne przynajmniej kilku
przedstawien. Nie chce jednak udawac bardziej skrupulatnego, niz w
rzeczywistosci jestem, i moge tylko poprosi¢ czytelnikow, aby uwierzyli mi na
stowo. Na przyktad w kwestii spektaklu z kwietnia 2010 roku, o ktérym
milcza zrodia, poniewaz oficjalnie zostat zdjety z afisza z powodu trwajacej
po katastrofie smolenskiej zatoby narodowej, odbyt sie jednak jako
niebiletowany pokaz dla waskiego grona zaproszonych gosci, w ramach

obchoddéw pierwszej okragtej rocznicy Smierci artysty.

Szczegdlnie intensywnie pamietam przedstawienie z 2016 roku, kiedy
znalaztem sie tam, gdzie nie powinienem. Przypadto mi miejsce w drugim
rzedzie, mniej wiecej posrodku. Postanowitem jednak, ze przysiade z przodu,
ponizej skrajnego prawego krzesta, na krawedzi niewysokiego podestu.
Pamietam, jak Gryszkowna grata w klasy, skaczac po szynach, a ja
odruchowo podkurczatem nogi, aby sie o nie przypadkiem nie potkneta.

Pamietam, jak Fudalej celowata we mnie obiektywem aparatu
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fotograficznego. Pamietam, jak Chodakowska tuz przed swoim
beckettowskim monologiem wychylita sie zza konstrukcji z masek
spawalniczych i puscita do mnie oko. I pamietam to nieznosne poczucie, ze
jestem nie na miejscu, dostownie i w przenosni, ze moja nieskrywana
obecnos¢ moze rozpraszac aktorki, zaktocaé¢ ich dziatania. A jednoczesnie z
rosnaca fascynacja patrzytem w giab tunelu i ogladatem to, co zwykle nie
jest przeznaczone dla oczu widza - 6w punkt pomiedzy, w ktorym zaciera sie
granica miedzy aktorem i postacia. Widziatem wyraznie - a przynajmniej tak
mi sie wtedy wydawato - kto, kiedy, gdzie, przekraczajac sobie tylko znana
niewidzialna linie na podtodze, nagle zmienia rytm krokow - i wchodzi w
postac¢ lub z niej wychodzi. Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze postugiwanie
sie tymi kategoriami w odniesieniu do teatru Grzegorzewskiego jest
ryzykowne, ale pozwalam sobie na to uproszczenie, aby wykazac cos
istotnego. Dostrzezenie owego pomiedzy, ustanowionego w punkcie poza
mozliwosciami percepcyjnymi widza, stato sie dla mnie najlepszym
dowodem, jak precyzyjnie zakomponowana zostata Duszyczka i jak
precyzyjnie - pomimo uptywu lat - wykonywana byta partytura dziatan

scenicznych.

O kondycje spektaklu wielokrotnie pytata mnie Ewa Buthak, troche zapewne
z grzecznej ciekawosci, chyba jednak przede wszystkim po to, aby w
odpowiedzi ustysze¢ potwierdzenie swoich obaw. Czy po tylu latach
Duszyczka, niemal od poczatku swojego scenicznego zycia pozbawiona
rezyserskiej opieki, nie stata sie karykatura siebie samej? ,Czy jestesSmy
pewni, ze trzeba [to] grac?” (Grzegorzewski, 2013, s. 121). Protestowalem
przeciwko tym watpliwosciom, cho¢, owszem, sam na kolejne przedstawienia
chodzitem z rosnacym z roku na rok niepokojem, ze to wtasnie bedzie ten
raz, kiedy misterna konstrukcja Duszyczki rozsypie sie na moich oczach.

Zdarzaly sie lepsze i gorsze przebiegi, spektakl nieraz balansowat na
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krawedzi katastrofy (,Ja te katastrofe prowokowatem”, mawiat
Grzegorzewski - Lont sie tlit, 2005, s. 16), forma trzeszczata, ale nie
puszczata. A jednoczesnie - nie bylem w stanie wyzby¢ sie tego odruchu - za
kazdym razem, kiedy styszatem pomylony tekst poematu Rézewicza,
irytowatem sie na aktoréw, ze psuja mi przedstawienie, tylko po to, by po
chwili zgani¢ sie w myslach za to, Zze od teatru, ktory jest zywy, zadam, aby

byl martwy.

k%

Pozostaja jeszcze do opracowania role aktorek Teatru Narodowego,
Waldemara Kownackiego i, przede wszystkim, Jana Englerta. Byta
to chyba jego najwybitniejsza kreacja w ostatnich latach,
stanowigca kolejny etap w cyklu portretéw kryzysu meskosci [...].
Jednak skoro jeszcze mozemy doswiadcza¢ prawdziwej obecnosci
tych postaci, to moze pisanie o nich nalezy zostawi¢ na chwile,
kiedy stang sie juz historia? Teraz trzeba, by¢ moze po raz ostatni,
odby¢ podziemny seans pamieci, by¢ swiadkiem umierania,
podrozowac przez martwe powidoki wloskich portéw i poczué

dojmujace pietno [...] niespelnionego pozadania.

Tak pisal o Duszyczce Michat Zdunik dziesie¢ lat po premierze spektaklu
(2014, s. 45). Mineto kolejnych osiem i Duszyczka stata sie historia:

,Dojechatas do konca, kochanie” (Grzegorzewski, 2013, s. 121).

Znamienne, ze napisano o niej zarazem bardzo duzo i bardzo mato. Podobnie
jak w przypadku innych, uznawanych za wybitne, spektakli rezysera (zob.
Zurawski, 2012, t. 2, s. 150) recenzje i analizy krytykéw nie przekazuja zbyt

wielu szczego6tow na temat spektaklu, prébuja raczej odda¢ temperature
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emocji. Te szczegolna atmosfere, ktora towarzyszyla, jak sadze, niejednemu
przedstawieniu, najlepiej wyraza peten szczerego zachwytu okrzyk
otwierajacy recenzje autorstwa Piotra Gruszczynskiego: ,Jakze piekna jest

Duszyczka Jerzego Grzegorzewskiego!” (2004).

Chciatbym przeczytaé¢ o tym, jak w Duszyczce aktorki - Ch., F., G., U.i W. -
wspdlnie kreowaly portret wielokrotny kobiety czy wrecz portret wielokrotny
kobiecosci. Owszem, stereotypizowanej, bo zamknietej w putapce meskiego,
voyeurystycznego spojrzenia, ktére stawia znak réwnosci miedzy erotyka i
estetyka - ,Ja tak kolekcjonowatem kobiety, jak pan obrazy. Zna pan
cierpienia kolekcjonera” (Grzegorzewski, 2013, s. 113) - ale przeciez kazda z
nich w swojej scenicznej obecnosci byta tak inna, tak wyrazista! Proba ujecia
w stowa tych gestéw i min, wykonywanych zawsze z niezwykla precyzja,
mogtaby wiele powiedzieé o tym, jak Grzegorzewski pracowat z aktorami i
jak ten teatr, o ktérym zwykto sie mawia¢, ze malarski, Ze muzyczny, ze
poetycki - byt przez aktoréw istotnie wspéttworzony. Wyobraznia
podpowiada zapamietane szczegodty. Nerwowy stukot obcaséw Fudale;j.
Miekkie stapanie Gryszkdwny. Ospaty krok Chodakowskiej. Uwodzicielski
chod Utas. Skrzyp trzewika Warzechy, gdy w zapamietaniu gasi tlacy sie na
podtodze niedopatek. Istnieje esej o czterech rolach Tadeusza L.omnickiego,
interpretowanych poprzez charakterystyczny, za kazdym razem inny, rytm
jego krokow (Wawrzyniak, 2002). Chciatbym przeczytac taki tekst o
aktorkach w Duszyczce. Chciatbym go przeczyta¢ tym bardziej, Ze sam nie

potrafie go napisac.

Napisze wiec o czym innym. Raz jeszcze odwotam sie do swojej pamieci,
ryzykujac utrate gruntu pod nogami, jak zwykle, gdy brakuje mi dokumentéw
i zrodet. Duszyczka mogtaby postuzyé¢ za szczegolne studium przypadku -

dojrzewania i umierania przedstawienia. Precyzyjnie zakomponowana
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partytura dziatan scenicznych nie zostata przeksztatcona przez lata, ale z ich
uplywem nabierala zupetnie nowych znaczen. ,Sa tacy, ktorzy chodza na to
regularnie i méwig, Ze to bardzo sie nie zmienito, natomiast my sie
zmieniamy”, powiedziat Englert (Zygadto, 2021, s. 81). Duszyczka starzala
sie. Ale nie w znaczeniu potocznym, gdy mowimy o tym, ze jakis tekst kultury
dobrze czy Zle sie zestarzat. Duszyczka starzata sie - fizycznie. Osiemnascie
lat zycia, osiemnascie lat doswiadczen. Nie podejmuje sie pisac¢ o ciele jako
archiwum (zob. Sajewska, 2016, s. 69), ale to wszystko - wiek, zdrowie,
kondycja - odciskato sie w ciatach aktorek i aktoréw Duszyczki. To wcigz
byly te same miny, ale na twarzach przybywato zmarszczek. To wcigz byly te
same gesty, ale dtonie kurczyly sie i wysychaty. W tej szczegolnej przestrzeni
fizycznos$¢ artystow, pozbawiona bezpiecznego dystansu rampy, stawata sie
az nazbyt widoczna. Przyjaciotka i asystentka rezysera Wiestawa Niemyska

ironizowata, ze ,robi sie z tego geriatria”.

O Duszyczce po latach pisano nie raz, analizowano ja, interpretowano,
przyktadano do niej kolejne perspektywy, nikt jednak, a przynajmniej mnie
nic o tym nie wiadomo, nie poswiecit swojej refleksji temu, co w prawie
dwudziestoletniej historii tego spektaklu byto chyba najbardziej fascynujace,
a na co zwrdcita mi kiedy$ uwage moja Zona. Waznym, a kto wie, czy nie
najwazniejszym bohaterem Duszyczki jest czas, ktéry wypadt z formy,
jednoczesnie trwa w miejscu i rozciaga sie w przesztosc i przyszitosc.
Zmarszczki na twarzach i dtoniach stawaty sie po prostu kolejnymi
warstwami palimpsestu. ,To juz nie ma tego wymiaru zmystowego, tak
silnego, jak miato wtedy”, méwit Englert w 2021 roku, kiedy tytut pozostawat
jeszcze w repertuarze (Zygadto, 2011, s. 81). Ale to nieprawda. Intensywna
zmystowos¢ Duszyczki w tunelu pod ulica Wierzbowa byta nieustannie
obecna. Coraz wiekszy rozdzwiek pomiedzy tozsamoscig postaci scenicznych

a wiekiem i kondycja kreujacych je aktorek i aktoréw wywotywat dysonans i
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budzil napiecie, ktdére - paradoksalnie - do kofica pracowaly na rzecz tego

spektaklu.

Zakomponowany przez Grzegorzewskiego kolaz poetyckich i prozatorskich
tekstow Rdzewicza stawat sie ironicznym i gorzkim wyznaniem mezczyzny na
progu Smierci, rozrachunkiem z artystycznymi i erotycznymi niespelnieniami,
przezywanymi do konca i od nowa, raz po raz, ad infinitum, ad nauseam.
Podszyty Beckettem - a powszechnie kojarzone z magnetofonem szpulowym
Krappa, wnoszone przez Englerta na scene czarne pudetko to niejedyny
Beckettowski cytat w tym spektaklu'' - zmieniat sie w rozciagniety na
osiemnascie sezonéw i dwiescie dwanascie przedstawien seans Ostatniej
tasmy'’. Seans dawnych meskich przewag, zachwytéw i uniesien, ktére w
uporczywych prébach przywotywania minionego zycia zmieniajq sie w kleski,
rozczarowania i upokorzenia. Zakletym w nieskoficzonos¢ tym samym
ujeciem niedajacego sie zrealizowaé filmu o zonach Sinobrodego: duecento

novanta cinque, duecento novanta sei, duecento novanta otto.

W raporcie inspicjenckim z 8 pazdziernika 2005 roku Wiestawa Niemyska
zanotowata uwage, ze freski w tunelu pod ulica Wierzbowa wymagaja

odswiezenia.

Za rozmowy o Duszyczce, bez ktérych ten tekst nigdy by nie powstat,
chciatbym bardzo podziekowa¢ Ewie Buthak, Wiestawie Niemyskiej,
Magdalenie Warzesze, Annie Gryszkownie, Annie Chodakowskiej, Janowi

Englertowi i - last but not least - Idze Kruk-Zurawskiej.

Pierwsza wersja tego tekstu zostata przedstawiona na konferencji naukowe;j
Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia, poswieconej osobie i tworczosci
Jerzego Grzegorzewskiego. Akademia Teatralna im. Aleksandra

Zelwerowicza w Warszawie, 16-17 maja 2022 roku.
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Wzor cytowania:

Zurawski, Mateusz, ,Dojechatas do korica, kochanie”. O dojrzewaniu i umieraniu teatru,
,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174, DOI: 10.34762/rr1w-re63.

Autor/ka

Mateusz Zurawski (mzurawski@instytut-teatralny.pl) - doktor nauk humanistycznych
(2017), historyk teatru, redaktor, edytor. Od 2010 wyktadowca na Wydziale Wiedzy o
Teatrze w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza (od 2017 w stopniu adiunkta),
od 2021 kierownik Pracowni Dokumentacji Teatru w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego; w latach 2010-2021 specjalista ds. programowych w Teatrze Studio im.
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Inicjator i organizator licznych projektéw badawczych,
artystycznych i popularyzatorskich zwiazanych z osoba i twdrczoscia Jerzego
Grzegorzewskiego, m.in. wspotautor (z Ewa Buthak) trzytomowej edycji krytycznej jego
scenariuszy autorskich (wyd. Instytut Teatralny 2012-2018). Publikuje m.in. w ,Teatrze” i
»2Pamietniku Teatralnym”. ORCID: 0000-0001-6131-1409.

Przypisy

1. Jerzy Wojciechowski odczytat te niewyraznie zapisana liczbe, moim zdaniem mylnie, jako
»241”; zob. Grzegorzewski, 2015, s. 108.

2. Kwestia ta zostata ciekawie podjeta przez Antonine Grzegorzewska drugiego dnia
konferencji Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia w Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, 17 maja 2022, podczas dyskusji o warsztatach Grzegorzewski:
Urzeczowienie, w ktorych wykorzystano wypozyczone z magazynéw Teatru Narodowego
obiekty scenograficzne Jerzego Grzegorzewskiego, w tym pantograf.

3. Przy okazji premiery Duszyczki Jerzy Grzegorzewski zartowat o mozliwosci wystawienia
Smierci w Wenecji Thomasa Manna w zalanym tunelu pod ulica Wierzbowa; zob. Wyzyniska,
2004 nr 12. Rezyser nawigzywat tym samym do swojej stynnej fantazji o zatopieniu placu
Defilad; zob. Dziesie¢ fragmentow z operetkq w tle, 1988.

4. Jezeli nie zostato zaznaczone inaczej, cytowane wypowiedzi pochodza z prywatnych
rozméw przeprowadzonych przeze mnie z aktorkami i aktorami Teatru Narodowego.

5. Informacje opracowane na podstawie danych zgromadzonych w rocznikach Almanach
Sceny Polskiej (wyd. Instytut Sztuki PAN) i Teatr w Polsce (wyd. Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego), kronikach sezonow Teatru Narodowego i przechowywanych w
archiwum artystycznym Teatru Narodowego raportach inspicjenckich

6. Decyzja zapadta rok pdzniej, na poczatku sezonu 2021/2022.

7. W tym takze dwa razy poza siedziba, z okazji obchodéw osiemdziesieciopieciolecia
urodzin Tadeusza Rézewicza, 24-25 kwietnia 2006, w podziemiach przy ulicy Nowy Targ we
Wroctawiu.
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8. Przedstawione tu dane sa szacunkowe. Wynika to z rozbieznosci w zrédtach. Raporty
informuja o 210 przedstawieniach i nie notuja liczby widzéw. Roczniki informuja o 193
przedstawieniach i 7365 widzach, przy czym liczba ta nie uwzglednia danych z sezonéow
2007/2008, 2008/2009 (dane niekompletne) i 2013/2014 (brak danych). Zwazywszy, ze
odnotowana w rocznikach srednia frekwencja na pojedynczym przedstawieniu wynosita 86
proc. (43 widzow na 50 miejsc), mozna przyjac, ze w tych trzech sezonach spektakl obejrzato
kolejne 1763 widzéw. Lacznie daje to 9128 widzow, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze zadne
pozyskiwane z teatréw dane frekwencyjne nie obejmuja liczby wejscidwek etc., ktore nie sa
uwzgledniane w raportach kasowych i jako takie nie trafiaja do dokumentacji. Przypadek
Duszyczki wyraZznie pokazuje, z jak duzym marginesem btedu nalezy sie liczy¢ przy
korzystaniu z zestawionych w rocznikach danych ilosciowych.

9. O Duszyczce pozytywnie wypowiadali sie takze krytycy na ogoét Jerzemu
Grzegorzewskiemu niechetni, m.in. Janusz R. Kowalczyk i Roman Pawlowski.

10. Pisal o nich Wojciech Swidzifski, 2022 nr 171.

11. Tadeusz Rézewicz i Samuel Beckett w teatrze Jerzego Grzegorzewskiego spotkali sie
wczesniej przynajmniej raz; zob. Grzegorzewski, Smieré Iwana Iljicza, 2018, t. 3, s. 37, 39 i
in. O watkach beckettowskich w tworczosci Grzegorzewskiego zob. takze: Cierniak, 2022 nr
7/8.

12. ,To niewatpliwie najlepsza realizacja Ostatniej tasmy, jaka miatlem okazje zobaczy¢. W
kilku minutach teatralnego skrétu JG zawart wszystko, co najwazniejsze w sztuce Samuela
Becketta”, napisatem w 2012 roku o swoim doswiadczeniu ogladania filmowej rejestracji
spektaklu Giacomo Joyce. Wypada mi jednak sie z tego wycofaé. Zob. Zurawski, 2012 nr 79.
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NOWE SEUCHANIE

,otucham, jak oni styszg”

Anna R. Burzynska

Radio Kapitat i Staromiejski Dom Kultury w Warszawie, Radio-Teatr 2022, 12 czerwca 2022
- 24 stycznia 2023

Moi przyjaciele stuchajg wojny/Moi dpy3i cayxaromb 8iuHY - taki tytut nosito
ostatnie stuchowisko w potrocznym cyklu Radia Kapital, niespodziewanie
okazujace sie kluczem do catego projektu. Dramaturzka Liubov Ilnytska,
rezyserka Roza Sarkisian i kompozytorka Olesia Onykiienko zgromadzity
opowiesci przyjaciot (Antoniny Romanowej, Anastasiji Kosodij, Oksany Leuty,
Romana Krywdyka, Mykoty Homaniuka) opisujacych audiosfere wojny w
Ukrainie. Wspomnienia czytane sa na tle przeciagtych elektronicznych
dzwiekow - czasami faczacych sie w abstrakcyjne struktury muzyczne,
czasami okazujacych sie przeksztatconymi odgtosami podrdzy pociagiem lub
zycia miasta. Niezwykle trafna decyzja byto nagranie stuchowiska w
oryginalnym jezyku; na stronie projektu umieszczono ttumaczenie na jezyk
polski. Skupienie podczas odbioru procentuje: im dtuzej sie stucha, tym

wiecej mozna zrozumiec¢, tym tatwiej uchwytne okazuja sie podobienstwa i
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roznice miedzy jezykami ukrainskim i polskim.

O tym, co i jak stysza tytutowi przyjaciele, dowiadujemy sie z ich opowiesci.
Audiosfera wojny to nie tylko strzaly, wybuchy, huk samolotow, stukot kot
pociggdéw, okrzyki i ptacz, ale tez dzwieki wydawane przez nagle pozbawione
domodw, blagkajace sie po ruinach psy i koty czy odgtosy porannego ostrzenia
skalpeli w prosektorium w Kijowie, gdzie miedzynarodowy zespét
specjalistow badal ekshumowane ciata zabitych w Buczy, Irpieniu i

Hostomelu.

W gtosnym manifescie Dzwieki waojny (1916) Luigi Russolo sugestywnie
opisywat pejzaz dzwiekowy: ,W przypadku nowoczesnych dziatan wojennych
[...] aspekt wizualny jest prawie zerowy. Natomiast sens, znaczenie i
wyrazistos¢ hatasdéw sa nieskonczone” (1986, s. 49). W nowej ukrainskiej
codziennosci umiejetnosé uwaznego stluchania staje sie szansa na przezycie:
ucho skupia sie na rozszyfrowywaniu niewyraznych rozkazéw podawanych
przez krétkofaléwki, rozpoznawaniu kierunku, z ktérego moga dochodzié
odgtosy strzatéw, wybuchéw bomb kasetowych lub silnika samochodu
pancernego poruszajacego sie w ciemnosci, szybkim reagowaniu na syreny i
ostrzezenia aplikacji ,Alarm powietrzny”. ,Stucham ich. Ich gtoséw. Ich
jezyka. Rytmu fraz. Historie. Pauzy. Smiech. [...] Stucham, jak oni slysza te
wojne” (Ilnytska, 2023) - komentuje zebrane wypowiedzi dramaturzka. Poza
ostatnimi stowami odnoszacymi sie do wojny, fragment ten mozna wlasciwie
uznac¢ za motto catego cyklu Radio-Teatr 2022, skupiajacego sie na tym, jak
odbieraja uchem swiat rozmaite, czesto niewystarczajaco reprezentowane w

mediach osoby.

Radio-Teatr 2022" to wspdlny projekt niezaleznego internetowego Radia
Kapitat i Staromiejskiego Domu Kultury w Warszawie. Dzialajaca przez cata

dobe radiostacja ma charakter spotecznosciowy; cykliczne autorskie audycje
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realizujg w nim osoby reprezentujace srodowiska artystyczne i
aktywistyczne. Wielos¢ ich perspektyw i gustéw taczy to, co mozna bardzo
ogolnie okresli¢ jako lewicowa wrazliwos¢. Dziatalnos¢ Radia Kapitat z jednej
strony nawiazuje do tradycyjnych form radiowych (stata raméwka, audycje
muzyczne, rozmowy w studiu), z drugiej strony zas nadaje im wspotczesny
ksztatt (jak w przypadku setéw didzejskich czy tez grajacego z konwencja
audio journaling bardzo osobistego, juz w tytule odstaniajacego
Knausgardowskie inspiracje cyklu Moje zmagania eseistki i krytyczki sztuki
Agaty Pyzik®).

Radio-Teatr 2022 to proba rewizji idei stuchowiska radiowego® - formy, ktéra
od jakiegos czasu przezywa ewidentny renesans (czego znakiem sa takie
inicjatywy, jak coroczny poznanski Festiwal Stuchowisk®). Z racji lokalizacji
organizatorow i wspdétorganizatoréw projektu (miejscem realizacji byto
Studio Eksperymentalne Radia Kapitat, dziatajace jako forma statej
rezydencji w teatrze Komuna Warszawa, zespot kuratorski sktadat sie z
Diany Krawiec aka Dobromity Dobro, Arkadiusza Gruszczynskiego i
Grzegorza Laszuka) dominowata perspektywa stoteczna - co wcale nie

znaczy, ze mainstreamowa.

W tym kontekscie programowy charakter miato pierwsze stuchowisko cyklu -
Pryzmat w rezyserii Grzegorza Jaremki z muzyka Justyny Banaszczyk. Na
stronie projektu zapowiadane byto nastepujaco: ,Pryzmat to poemat, ktory
rozbija sie w tecze. To historia odradzania sie miasta i poszukiwania w nim
bezpiecznych przestrzeni. To notatki ze wspomnien 0sob queer: coming
outow, performanséw, postaw aktywistycznych i procesu budowania w sobie
sity do wolnosci” (Radio-Teatr 2022, 2022). Odpowiedzialna za scenariusz
poetka i slamerka Weronika M. Lewandowska potaczyta w nim wtasne

wspomnienia i opowiesci zebrane podczas artystycznego researchu, nie
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narzucajac swojej podmiotowej perspektywy, ale pozwalajac wybrzmiec
roznym gtosom, rozumianym zaréwno dostownie, jak metaforycznie. O
swoich osobistych doswiadczeniach i waznych momentach w teczowej
historii Warszawy (paradach réwnosci, marszach kobiet, dziatalnosci Le
Madame czy kolektywu Stop Bzdurom) w stuchowisku mowia wiec osoby
reprezentujace queerowa wspolnote: Filipka Rutkowski, Taras Gembik, Jolas
Aniot, Konrad Kurowski. Ich tozsamos¢ odbija sie nie tylko w formach
gramatycznych (miedzy innymi jezyku niebinarnym), ale tez wyraza w gtosie,
jego wysokosci, sposobie modulacji, akcencie. Sposéb podawania tekstu jest
bardzo muzyczny, zmystowy - stowa rezonuja w ciatach, glosy wybrzmiewaja
to solo, to choralnie. DZzwiekowe mapowanie queerowej Warszawy jest
bardzo sugestywne: pogtos dzwiekow odbijajacych sie od Scian tgczy sie z
¢wierkaniem ptakow, Spiewem mitycznej syreny (Pat Dudek) oraz
opowiesciami przewodniczki (Justyna Wasilewska), ktéra prowadzi stuchaczy
przez czas i przestrzen stolicy od wczesnych lat dwutysiecznych po
wspotczesnosé, zarazem bedac jednak kims w rodzaju guslarki,
powtarzajacej Mickiewiczowskie ni to pytanie, ni to grozbe: ,co to bedzie?”.
Ta podroz niesentymentalna, cho¢ wspaniale , przegieta”, prowadzi bowiem

do miejsca, z ktérego widoki na przysztos¢ nie wygladaja zbyt kolorowo.

Dwa kolejne stuchowiska tworza cos w rodzaju dyptyku: to meskie (czy tez
chtopackie) i kobiece (czy tez dziewczynskie) spojrzenie na Warszawe i
wchodzenie w dorostos$¢. Kwartet: Xawery Stanczyk (tekst), Marcin Liber
(rezyseria), Robert Piernikowski (muzyka) i Jacek Beler (gtos) tworzy w
zasadzie klasyczny soundsystem. Beler recytuje teksty Stanczyka na tle dub-
hopowej muzyki Piernikowskiego, a catos¢ swiadomie utrzymana jest w
estetyce lo-fi: z szumami i trzaskami, technicznymi ,brudami”, komunikatami
typu , Piernikowski is connected” czy skandowanymi regularnie nazwiskami

czterech artystow. Tom Mowa nienawisci Stanczyka to ironiczna poetycka
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autobiografia, zapis stotecznego dryftu, ktory wedle stow autora jest troche
jak Trainspotting, ale bez soundtracku z Popem i Eno. Podmiot tych wierszy
nieustannie wedruje przez parki, ulice, mija tawki, jeziora, sklepy, kamienice,
kosze na smieci, jezdzi transportem miejskim, stucha odgtoséw maszyn.
Opowiesci o kupowaniu chleba w Tesco, cieptej wodce pitej pod blokiem i
miejskich gotebiach nie sktadaja sie jednak na stereotypowy obraz , poety
chuligana”, autor jest zdecydowanie zbyt inteligentny i sSwiadomy, zeby
kreowac sie na nowego Wojaczka czy wchodzi¢ w raperskie buty. Jego gtos
opowiada raczej o kryzysie meskosci i potransformacyjnej goryczy awansu
spotecznego, o bolesnym poczuciu niedopasowania do Warszawy, ktdra jest
zarazem swoja i obca. Miasto nie jest ani brzydkie, ani tadne, raczej
normalne; normalne az do momentu, gdy nagle ozywa zombie polskiej
pamieci, pojawiaja sie powidoki dawnej i catkiem niedawnej przemocy,
stycha¢ huk petard, rzucanych kamieni, i dZwiek syren policji, ktéra zawsze

przyjezdza wtedy, gdy jest juz za pozno.

Najblizsze tradycyjnej formule audycji poetyckiej sa Wyjscia w rezyserii
Katarzyny Minkowskiej. Scenariusz stuchowiska powstat na podstawie
wierszy z toméw Przejscia Marii Halber i Scisk Sary Szamot. Aktorki Izabella
Dudziak i Joanna Pote¢ prowadza w nim rodzaj intymnego dialogu, dziela sie
ze soba doswiadczeniami i spostrzezeniami, probuja nazwac stany

emocjonalne.

Zarazem jednak stuchowisko ma w sobie cos z imaginacyjnego audiospaceru,
w trakcie ktorego stuchacze wedruja po miescie tylez konkretnym i realnym,
co subiektywnym i nieoczywistym. Kompozytorka Martyna Basta potaczyta
nagrania terenowe (odgtosy ruchliwych ulic, ale tez parkow i strumykow) z
partiami klawesynu i cytry. ,Wyjdz na ulice chocby tu najblizej...” -

zachecaja aktorki. Warszawskie skrzyzowania, zajezdnie, autobusy, pociagi,
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trawa i beton staja sie sceneria wspomnien z dziecinstwa (miedzy innymi o
marzeniu o opalaniu sie bez koszulki, tak jak chtopcy) i zupehie
wspotczesnych lekow (przed katastrofalnym koncem antropocenu, przed
przemoca w internecie) i nadziei (gtdwnie zwigzanych z przyjaznia i mitoscia,

jakkolwiek trudne bytyby).

Echa, odbicia, rezonanse (w warstwie dZzwiekowej, ale tez pomiedzy gtosami
dwdch poetek i dwdch aktorek) kryja w sobie nieoczywisty erotyzm
milosnego spotkania gdzies na linii Mokotow-Praga, czy moze na linii miasto-
jego mieszkanki; ,historie ludzkie i nieludzkie naktadaja sie na siebie jak

fale”.

Bardzo teatralny, czy raczej dramaturgiczny ksztatt przybraty z kolei teksty
Jasia Kapeli w rezyserskiej interpretacji Agnieszki Jakimiak. W Hatefulness
tematyzuje sie status audycji radiowej, gra wieloma pietrami ironii, by
niespodziewanie zaatakowac¢ przekazem, ktéry na pewno nie mialby szans
przebicia sie w radiu publicznym. Granice stuchowiska sg swiadomie
rozmyte; rzekomo zbyt wczesnie wlaczony mikrofon pozwala najpierw
podstuchaé prywatne rozmowy trojga prowadzacych (Justyny Wasilewskiej,
Jasminy Polak i Janka Sobolewskiego), potem pojawia sie obowiazkowy
»telefon od stuchaczki”, a nastepnie zaczyna sie wtasciwy program:
negatywna medytacja, ktéra ma na celu wprowadzenie stuchaczy w stan
nienawisci. Bo tez powodéw do niej nie brakuje - poczawszy od katastrofy
klimatycznej (i braku reakcji na nig swiata), poprzez ,kulture codziennego
wpierdolu i zapierdolu”, skonczywszy na poczynaniach polskiego rzadu. W
tym kontekscie postulaty Kapeli: ekologiczne, feministyczne,

antynatalistyczne, okazuja sie gtosami wotajacego na puszczy.

Stylistyka muzyki Kuby Ziotka, tworcy elektronicznego folku, czerpie z

formuly muzyki medytacyjnej i newage’owych ambientow, relaksujac
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stuchaczy przeciagtymi, przyjemnymi tonami i charakterystycznymi
brzmieniami dzwonkow. To wszystko znakomicie wspotgra z wypowiadanymi
i wyszeptywanymi przez aktoréw z wielkim zaangazowaniem i Smiertelng
powaga wskazowkami. Naprzemienne wdechy i wydechy oraz wspolne
mantrowanie majg umozliwi¢ otwarcie na gniew i przemoc; nienawistne
mysli przyciagaja sie bowiem w mysl zasady ,podobne przyciaga podobne”.
Wsciektos¢ wybucha kaskadami niecenzuralnych stow, szeptem
przeradzajacym sie w growling, tautologiami typu brzmienie salw, gdy mowa
0 wojnie. Btyskotliwe, drapiezne, niepozbawione czarnego poczucia humoru
stuchowisko Jakimiak nieco paradoksalnie dziata katartycznie na tych
wszystkich, ktorych irytuje falsz i absurd rzekomej alternatywy ,kapitalizm

kontra nowa duchowosc¢”.

Glowny nurt projektu Radio-Teatr 2022 (przed ukrainskim epilogiem)
domkneto skromne, minimalistyczne stuchowisko Pomiedzy/namisxc -
autobiograficzna opowies¢ Andreja Chadanowicza w rezyserii Gosi Wdowik i
z muzyka Rafata Ryterskiego. Mieszkajacy dzis w Warszawie biatoruski poeta
i thumacz z osobistej perspektywy przedstawia walke Biatorusinéw o
zachowanie tozsamosci i wolnosci. W tej walce niebagatelna role odgrywa
literatura, a Scislej: nieustanny jej obieg, przeksztatcenia, aktualizacje,
przekazywanie jej sobie miedzy réznymi jezykami i pokoleniami.
Chadanowicz przetozyt na swoja ojczysta mowe Mury Jacka Kaczmarskiego,
bedace z kolei spolszczeniem piesni L’Estaca Katalonczyka Lluisa Llacha.
Utwor stat sie hymnem biatoruskiej rewolucji - w stuchowisku Ryterski

przearanzowuje melodie na ksztatt zywiotowego, szalonego rave’u.

Polska ekipa realizatorska taktownie usuwa sie w cien, pozwalajac, by to
Chadanowicz i prawda jego gtosu - specyficznie akcentujacego polskie

stowa, czasami lekko zatamujacego sie, gdy mowa o sprawach szczegdlnie
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trudnych i delikatnych - byly gtéwnymi bohaterami stuchowiska.
Empatycznie wspiera go Jasmina Polak, czasami ttumaczac go na jezyk
polski, czasami podrzucajac mu stowa, kiedy indziej zas aktorska
interpretacja wzmacniajac ekspresje danego fragmentu (na przyktad
skandujac odezwe przy wtorze uderzen bebna), czesto - dopytujac o to, co
dla polskiego odbiorcy moze by¢ trudne do zrozumienia czy wrecz
niewyobrazalne. Jednak w pewnym momencie relacja pomiedzy nimi zostaje
odwrdcona, i to Biatorusin pyta Polke, na jakim protescie ostatnio byta, i
zacheca, by opisata jego przebieg - pomaga to unikna¢ egzotyzacji

doswiadczenia minskiego poety.

Jezykowe nieporozumienia sg tak naprawde droga do porozumienia czy tez
raczej obustronnego zrozumienia - jak w momentach, gdy Chadanowicz i
Polak wzajemnie ucza sie polskiej i biatoruskiej wymowy, ttumacza sobie
konteksty czy analizuja stownikowa definicje przyimka ,pomiedzy”. Takim
potrzebnym ,pomiedzy” byly wszystkie stuchowiska cyklu; zyczytabym wiec
sobie, zeby ten projekt miat ciag dalszy, bo rzadko mamy okazje ustyszeé, jak

inni stysza.

Wz6r cytowania:

Burzynska, Anna R., ,Stucham, jak oni styszq”, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174,
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wspolredaguje ,Didaskalia. Gazete Teatralng”. Ostatnio opublikowata Atlas anatomiczny
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Przypisy

1. Wszystkie stuchowiska z cyklu i towarzyszace im rozmowy mozna znalez¢ pod adresem
https://radiokapital.pl/shows/radio-teatr-2022/ [dostep: 5.04.2023].

2. https://radiokapital.pl/shows/moje-zmagania/ [dostep: 5.04.2023].

3. Dla porzadku musze zwrdci¢ uwage na powracajace w internetowych materiatach
dotyczacych Radio-Teatru 2022 btedne stwierdzenie, ktorego obecnosé nie obniza w zaden
sposob wartosci cyklu, ale jest potencjalnym zrédiem dezinformacji. Na stronach projektu
pojawia sie informacja: ,Pierwsze stuchowisko na antenie radia wyemitowata w 1938 roku
stacja CBS. Byta to adaptacja powiesci H.G. Wellsa pod tytutem Wojna Swiatéw”. Premiera
Wojny swiatow odbylta sie w momencie, gdy stuchowisko radiowe bylo juz forma dojrzata, w
zaden sposob nie oznacza poczatku historii tego gatunku, a raczej stanowi jeden z punktéw
kulminacyjnych jego rozwoju. W ujeciu wiekszosci badaczy mediéw tytul pierwszego
stuchowiska nalezy sie A Comedy Of Danger Richarda Hughesa, wyemitowanemu na antenie
BBC w styczniu 1924 roku. Co wazne: byl to oryginalny dramat napisany specjalnie dla
radia, nie adaptacja.

4. https://www.facebook.com/festiwal.sluchowisk/ [dostep: 5.04.2023].
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REPERTUAR

Nie chce do Boga, tylko do samej siebie

Weronika Nagawiecka

Wroctawski Teatr Pantomimy im. Henryka Tomaszewskiego
Niepokdj przychodzi o zmierzchu

na podstawie powiesci Marieke Lucasa Rijnevelda

rezyseria: Matgorzata Wdowik, scenariusz i adaptacja: Robert Bolesto, wspdlpraca
dramaturgiczna: Magdalena Komornicka, scenografia i rezyseria Swiatta: Aleksandr
Prowalinski, kostiumy: Maja Skrzypek, muzyka: Agata Zemla, rzezby: Jan Baszak

premiera: 3 marca 2023

Jak méwic o stracie? Jak strate pokazywac? Jak nie popadaé¢ w wyswiechtane
klisze, zuzyte obrazy, stowa powtarzane tak czesto, ze nie maja juz dla nas
znaczenia? Niepokdj przychodzi o zmierzchu Marieke Lucasa Rijnevelda to
dos¢ niezwykta ksigzka. Historia zatopiona w niebywale plastycznie
opisanym Swiecie rolniczej rodziny, ktérej dzien podporzadkowany jest
hodowlanym zwierzetom i nieustannym modlitwom, naznaczona zostaje
tragedia: Smiercia pierworodnego syna. Od tego momentu jego

dziesiecioletnia siostra - gtdéwna bohaterka powiesci - nie Sciaga czerwonej
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kurtki i uczy sie jak najdtuzej wstrzymywac oddech, by méc wytowic z
przerebla zatopionego brata. To jednak nie wystarcza. W przyrodzie musi
panowac réwnowaga, brat wrdci jak Jezus, ale dopiero gdy zostanie
spethiona ofiara. Dziewczynka probuje sprosta¢ zadaniu wraz z drugim
bratem, Obbem, ale kolejne coraz to okrutniejsze proby nie daja rezultatow.

Ofiara musi kosztowac.

Dziewczynka-narratorka (ktéra graja dwie aktorki: Agnieszka Dziewa i
Urszula Kusnierz) stwierdza, ze ,niewiele soba reprezentujemy bez
Matthiesa” (w tej roli Eloy Moreno Gallego). Rodzina okazuje sie
organizmem, ktére nie ma umiejetnosci autoregeneracji, brak jednego
cztonka degraduje funkcjonowanie catego systemu. I wiasnie to jest klucz,
ktéry wybrata Malgorzata Wdowik. Rezygnuje z kontekstu gospodarstwa,
marzenia o awansie spotecznym i o religijnej opresji (chociaz nad scena
zawieszony jest wielki palec bozy, rzezba autorstwa Jana Baszaka, niejako
sygnalizujaca silna wiare rodziny), tematem spektaklu czyniac kryzys
rodziny, ktorego nie uleczy czas. Obszerny literacki materiat zostat mocno
okrojony, ryzyko przegadania skutecznie ominieto, a to, co nie zmiescito sie
w wypowiadanych na gtos stowach, zostato przeniesione na dziatania
cielesne. Warto od razu wyr6znic¢ prace adaptacyjng Roberta Bolesty i
wspétprace dramaturgiczng Magdaleny Komornickiej, ktérzy wytuskali z
powiesci najpiekniejsze zdania. Niektore frazy wyswietlane sg na surowej
tylnej Scianie Centrum Performatywnego ,Piekarnia”, w ktérym grany jest
spektakl. Jego industrialna przestrzen jest znaczaca i koresponduje z
kondycja bohateréw i bohaterek: przywoluje skojarzenie z zawieszeniem

czasu, procesem budowy - ale i burzeniem.

Jedyna osoba, ktéra odmawia brania udzialu w budowaniu rodziny na nowo,

jest matka (Anna Nabiatkowska): wielokrotnie powtarza, ze jest ztg matka i

11 - Didaskalia - Nie chce do Boga, tylko do samej siebie 213



ze chciataby sie zabic¢. Ta kobieta w gtebokiej depresji wyraza swoje
cierpienie ciatem: jej ruchy sa kanciaste i nerwowe, plecy wykrzywione,
gtowa nieustannie pochylona do przodu tak, ze wlosy opadaja na twarz,
ktorej nie widzimy ani razu. Ta matka bez twarzy, bez tozsamosci czuje, ze
zawiodla na jedynym polu, ktére obrata sobie za zadanie - bycia dobra
matka. Chociaz corka probuje ja przekonac, ze jest ,najlepsza mama”, to
wiemy, ze mija sie z prawda: rodzice (ojciec grany jest przez Jana
Kochanowskiego) nie potrafig okazywac¢ dzieciom mitosci, nie gtaszcza ich
ani nie przytulaja. Rodzenstwo poznaje dotyk samodzielnie, jednoczesnie

badajac swoja seksualnosc.

Kluczowym elementem scenografii (autorstwa Aleksandra Prowalinskiego,
rowniez rezysera Swiatel) jest stojaca w tyle po lewej stronie przezroczysta
przyczepa, w ktérej na poczatku widzimy cala rodzine stojaca przy choince.
Postaci sa niemal zamrozone, wykonuja jedynie niewielkie, mechaniczne
ruchy, przypominajac raczej lalki niz zywe osoby - czekaja na wiadomos¢ o
tragedii. Na wies¢ o $mierci rodzina wychodzi ze ,schronu” i dalej akcja
toczy sie na scenie obsypanej Sniegiem. W przyczepie zostaje jednak (chociaz
nie na caly czas spektaklu) dziesiecioletnia dziewczynka, ktorej trwanie w
tym miejscu pokazuje niemoznos¢ przepracowania zatoby i marzenie o
powrocie do nieistniejacej juz przesztosci. Wypowiadane zdanie, motto
spektaklu - ,nie chce do Boga, tylko do samej siebie” - zyskuje w tym
kontekscie dodatkowe znaczenie, tym bardziej ze postaé¢ dziewczynki-
narratorki rozbita jest na dwie: jedna, dziesiecioletnia, zatrzymana w
przyczepie i druga, dwunastoletnia, ktéra prébuje zy¢ dalej, ale jest to zycie
nieustannie skoncentrowane na smierci brata, na obsesyjnej mysli o jego

powrocie i mozliwosci jego odratowania.

Dziewczyna ma tez wyrzuty sumienia: przed sSmiercia zazyczyta sobie w
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trakcie modlitwy, by Bog wziat do siebie jej brata zamiast jej krélika. Ta
zaleznos¢ miedzy Matthiesem a zwierzeciem zostata ciekawie zilustrowana:
Matthies po $mierci zaklada maske krélika i przez reszte spektaklu
przemieszcza sie po scenie, wykonujac krélicze ruchy. Nie jest to jedyny
ozywiony symbol: osobne zycie dostaje w niektérych momentach réwniez
nieszczesna czerwona kurtka, ktéra staje sie wiezieniem dla dziewczynki:
ciato chowa sie w za duzym ubiorze i z jego wnetrza aktorka animuje
materiat, ktéry probuje zblizy¢ sie do krolika-Matthiesa. Ten jednak, choé
zmniejsza dystans, za kazdym razem, gdy niemal dochodzi do dotyku, sie
odsuwa. W tej scenie szczegdlnie ujawniajg sie wartosci plastyczne ciat osob
aktorskich wynikajace z warsztatu pantomimicznego. Innym przyktadem jest
scena, kiedy wszyscy bohaterowie i bohaterki skupiaja sie wokét
wyimaginowanej krowy, ktéra wspdlnie gtaszcza: nie potrzeba bujnej

wyobrazni, by uwierzy¢ w te iluzje.

Cos, w czym, jak mi sie wydaje, spektakl Wdowik przewyzsza pierwowzor
literacki, jest poprowadzenie postaci Obbego (Jakub Pewinski). O ile w
powiesci Obbe wydawat sie sadystyczny i okrutny, o tyle w spektaklu jego
zachowanie pokazane jest jako reakcja na strate brata, z ktéorym zbudowat
silna relacje i spedzit znacznie wiecej czasu niz dziewczynka. Jego zatoba jest
osobng, autonomiczng, przynajmniej rownie wielkag meka, co w przypadku
narratorki - w koncu kazda historia pisana w pierwszej osobie jest
perspektywa tylko jednej bohaterki/bohatera, umniejszajac historie, ktore
dzieja sie obok. Tragedie Obbego widac szczegdlnie w scenie, w ktorej
muzyka autorstwa Agaty Zemli (w wiekszosci scen jednostajna, raczej
budujaca tto i wspaniale podbijajaca znaczenie wypowiadanych stéw) staje
sie agresywna i gtosna, a chtopiec przez kilka minut prezentuje ruchowa
etiude gniewu: wymierza kopniaki w powietrze, pokazuje otoczeniu oraz

palcowi Boga fucka i cho¢ jego ruchy sa pelne ztosci, na twarzy widac bol i
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niezgode. Jego okrucienstwo i perwersja sa wynikiem buntu wobec Smierci,

zatoby rownie mocnej, cho¢ odmiennej od tej, ktéra przechodzi siostra.

I wtasnie w tych roznych rodzajach zatoby rownolegle pojawia sie watek
odkrywania wtasnej seksualnosci. Pozadanie miesza sie z potrzeba zemsty i
cierpieniem, czesto wiec podniecenie wigze sie z elementami sadyzmu.
Inscenizacja niepokojacych scen z ksigzki nie stara sie zaszokowa¢ widowni;
balansuje na granicy transgresiji, ale dzieje sie to raczej miedzy wierszami, w
niedopowiedzeniach, w ruchu, ktory jest zasygnalizowany, ale nie w petni
widoczny. Wydaje sie, ze dzieki wlasnie tej strategii odczuwa sie niepokdj,

niemajacy przy tym potencjatu traumatyzujacego.

Jedynym niedociagnieciem jest zakonczenie - poniewaz nadchodzi za szybko.
Wydaje sie brakowac¢ odpowiedniej akumulacji napiecia, punktu krytycznego,
ktory doprowadzi do ostatecznego gestu, jakim okazuje sie ,powrot do
siebie”: ponowne zamordowanie Matthiesa poprzez ukrecenie mu karku w
przezroczystej przyczepie. Ta dramaturgiczna stabos¢ nie niweluje jednak

silnego wydzwieku catego przedstawienia.

Spektakl, cho¢ odchodzi w wielu miejscach od literackiego pierwowzoru,
podchodzi do niego z wielkim szacunkiem. Uwaznie, za sprawa bardzo
szerokiego, lecz wywazonego wachlarza srodkéw scenicznych wypracowuje
atmosfere, w ktora zatapiamy sie z aktorami i aktorkami, odczuwajac
dyskomfort i bél straty, ktéra rozrasta sie tak, ze staje sie podstawa
tozsamosci wszystkich cztonkéw rodziny. Powtorne zabicie Matthiesa to
ostatnia sekwencja, nie wiemy wiec, czy przynosi ulge. Spektakl tez nie
proponuje wytchnienia, nie daje nam nadziei na to, ze strate da sie
przepracowac. Bo ,$Smier¢ jest brzydka i nie do strawienia”. Nie jest

tajemnica, jest matym koncem swiata.
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REPERTUAR

Pomoc czy przemoc?

Wiktoria Wojas

Wroctawski Teatr Wspotczesny
Chamstwo

na podstawie ksigzki Kacpra Pobtockiego

rezyseria: Agnieszka Jakimiak, scenariusz, scenografia, Swiatto, wideo: Mateusz Atman,
kostiumy: Nina Sakowska, muzyka: Kuba Ziotek, choreografia: Oskar Malinowski

premiera: 28 stycznia 2023

Zmystowe doswiadczenie, zbiorowa terapia, a zarazem rebeliancka
atmosfera i podréz do korzeni polskiego patriarchatu... Takie jest Chamstwo
kolektywu Agnieszka Jakimiak - Mateusz Atman. Inspiracja stat sie
antropologiczny esej Kacpra Pobtockiego o tym samym tytule. Tworcy i
twérczynie wydobyli z tekstu najwazniejsze motywy, ale nie podazyli
bezrefleksyjnie za mysla Pobtockiego. Przyjeli pozycje niemal kontrujaca,
wprowadzili 1zejszy, ironiczny ton, wiele kwestii uaktualnili i stworzyli kolaz

odniesien kulturowych.
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W materiatach promocyjnych pojawity sie informacje o gtownych zatozeniach
spektaklu. Jakimiak i Atman pracujac nad esejem, ktéry rozprawia sie z
mitem Rzeczpospolitej szlacheckiej, przedstawia chtopskie niewolnictwo i
panska przemoc, rekonstruuje historie narodowego patriarchatu, a takze
zwraca uwage na klasowe podzialy i stuzebna forme wspétczesnych
sposobow zatrudnienia, zwrocili uwage na kilka kluczowych aspektéw.
Waznym pojeciem jest dla nich ,moc”, ktdéra dzieli sie na ,przemoc” i
»,pomoc” (Piekarska, 2022). Celem Pobtockiego byto przedstawienie réznych
form oporu i préb przetamania przemocy, natomiast sceniczna historia miata
stac¢ sie zaktualizowana opowiescia o pomocy. Artystyczny duet zaznaczat w
wywiadzie, ze byta to Swiadoma decyzja. Dla rezyserki szczegolnie wazna
jest w tym kontekscie etyka procesu artystycznego. Alternatywny model
pracy nad spektaklem ma przeciwdziata¢ reprodukowaniu przemocy i wigze
sie z wzieciem odpowiedzialnosci za wytwarzane tresci (Hernes, 2023). Duze
znaczenie ma rowniez fakt, ze scenariusz zostat wzbogacony o osobiste
narracje i indywidualne perspektywy. Wynika to z zamierzenia, by zestawic
ksigzkowa teorie z rozwazaniami zespotu aktorskiego na temat przemocy w
teatrze, patriarchalnego modelu polskich rodzin i przemocy systemowe;j
wobec kobiet. Spektakl zostat podzielony na dwie czesci: meska i kobieca.
Chociaz sa ze soba powigzane, to kazda z nich mogtaby stanowic
autonomiczne wydarzenie. Ten zabieg sprawia, Ze publiczno$é uczestniczy w
dwdch zbiorowych warsztatach, nazywanych w spektaklu seansami
terapeutycznymi. Pierwszy dazy do wyzwolenia empatii, a drugi ma dawac
ujscie gniewowi. W kazdym z nich rola terapeuty/terapeutki jest zmienna lub

wspoldzielona; wazniejsze jest zbiorowe przezycie niz reprezentacja.

Aby dostac sie na spektakl, wystawiany na Scenie na Strychu, trzeba
pokonac liczne schody (mozna tez skorzysta¢ z windy). Po intensywnej

przeprawie na widzow i widzki czeka las... a raczej cos, co jeszcze niedawno
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nim byto. Publicznos¢ znalazta sie w strefie po wycince i moze zaja¢ dowolne
miejsca na pienkach ustawionych wokoét ogniska z ledowych patek. Mozna
poczu¢ zapach drewna i ustyszeé¢ dzwieki natury. Granica miedzy sceng a
widownig zostata zatarta. Tworzy sie swoista wspolnota w miejscu, w ktérym
dokonano przemocy na naturze, ale tez w ktorym cos odrasta juz na nowo.
,Naturalne srodowisko” zaktdcaja dwa duze ekrany, umieszczone po
przeciwlegtych stronach sali, na ktérych wyswietlane sa projekcje

(krajobrazy, fragmenty ciat zwierzat i ludzi).

Na poczatku czesci pierwszej po sali kraza aktorzy: Mariusz Bakowski, Rafat
Cieluch, Mitosz Pietruski i Tomasz Taranta. Oferuja poduszki, wchodza z
osobami ogladajacymi w interakcje. Objasniaja, ze wszyscy staja sie wlasnie
uczestnikami warsztatow radzenia sobie z kryzysem meskosci. Aktorzy
wystepuja z perspektywy ofiar patriarchatu i panszczyznianych zaleznosci.
Podejmuja zbiorowa prébe odzyskania wrazliwosci. Poczatkowo przyjmuja
wyktadowy ton, przytaczaja historyczne fakty i statystyki, odwotuja sie do
filozofii Junga. Szybko jednak przechodza do scenicznych dziatan.
Inscenizuja historie biblijnego Chama (ktéry nie okryl nagiego ojca i za kare
stat sie protoplasta wszystkich stug i zniewolonych). Analizuja polskie stowa
z czastka ,cham” (np. ,oddy-cham”, ,ko-cham”), tematyzujac zaréwno
opresyjne mechanizmy jezyka, jak i probujac je odwrdci¢. Omawiaja tez
,anatomie patriarchatu”. Na przyktadzie ciata jednego z aktoréw wyjasniaja
zaleznosci klasowe. Glowa oznacza nie tylko gorna czes¢ korpusu, ale tez
zwierzchnosé, stan szlachecki. Natomiast palec u stopy symbolizuje brud,
fizyczna prace, chtopstwo. Te czesci ciata, podobnie jak warstwy w
panszczyznianym spoteczenstwie, wspdlistnieja ze sobg, ale ich znaczenie i
funkcja stoja w wyraznej opozycji. W spektaklu odczytano réwniez list Juliana
Ursyna Niemcewicza o jego mitosci do matych dzieci, wskazujac, za

Pobtockim, ze pedofilia to forma zniewolenia, opresji. Mitosz Pietruski w
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swoim monologu opowiada o chamstwie w teatrze, przemocowych
zachowaniach rezyseréw i dyrektorow. Tomasz Taranta wspomina swoje
pochodzenie, podlaska wies, niezwykte relacje ze zwierzetami, zaleznosci
miedzygatunkowe i pierwsze swiniobicie. Koncowe sekwencje skupiaja sie
wokot obrzedu z kottunem. Kottun to sklejony tojem i wydzielinami pek
wlosow. Najczesciej powstawat przez brak higieny lub nieuzywanie
grzebienia. Przesady zabranialy obcinania kottunéw z obawy przed
chorobami (fizycznymi i psychicznymi). Pobtocki zwraca uwage, ze kottun
mogt by¢ objawem nadmiernego stresu, a jedna z jego staropolskich nazw
byta krzyczyca (Pobtocki, 2022, s. 265). W spektaklu Jakimiak i Atmana
rytuat z kottunem jest krzykiem do wewnatrz, krzykiem przejmujacym
kontrole nad zbiorowym ciatem. Aktorzy pozwalaja publicznosci zamkna¢
oczy, wydawac dzwieki, wspdlnie Spiewac. Pdzniej zabieraja ja w podroz do
przesztosci i stawiaja przed pytaniem: co bys zrobil/a, gdybys obudzil/a sie w

ciele chama?

Z ta mysla widzowie i widzki wychodza na przerwe, a gdy wracaja, mezczyzn
juz nie ma, za ekranem pojawiaja sie natomiast cienie kobiet. Po chwili na
scene wchodza Anna Kieca, Dominika Probachta, Jolanta Solarz-Szwed i
Magdalena Taranta. Momentalnie zmienia sie ton i dynamika spektaklu. Po
prowokacyjnym powitaniu (, Witam Chamstwa!”) i sugestii, ze ci, ktérzy
,przyszli sie odchamic¢”, mocno sie rozczarujg, artystki tworza kobiecy krag.
Wtaczaja jednak do niego wszystkich widzow i widzki i rozpoczynaja terapie
kryzysu polskosci. W warstwie skojarzeniowej pojawia sie zatem figura
kobiety jako symbolu Polski. Artystki zaznaczaja, ze celem tej czesci
spektaklu jest naprawa zgnitej atmosfery i podkreslaja, ze spektakl o Polsce
musi by¢ niewygodny (co jest az nazbyt dostownym nawigzaniem do miejsc
do siedzenia...). Po tych deklaracjach kobiety zaczynaja krazy¢ wokét

ogniska jak podczas sabatu czarownic. Krytycznie odnosza sie do dziennikow
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antropologa Bronistawa Malinowskiego, ktéry opisywat kobiete z ludu w
sposob przedmiotowy, niemal jako zwierze. Odczytuja pelne przemocy i
cierpienia wspomnienia znajomych przodkin. Te zabiegi sprawiaja, ze
bohaterki jawia sie jako wnuczki wiedZzm, szamanek spalonych na stosie. Ich
celem byto poszukiwania kobiecego doswiadczenia chamstwa;
demaskowanie zaleznosci patriarchalnych nie tylko w warstwie klasowej, ale
tez ptciowej. Aktorki wykonuja tez chamskie ustawienia. Jak ttumaczyt w
wywiadzie Mateusz Atman, chamskie ustawienia nawiazuja do ustawien
hellingerowskich, odnosza sie do dziedziczenia wzorcow i zachowan w
zbiorowej nieswiadomosci (Hernes, 2023). Odgrywanie tych ustawien
pozwala rozpoznac relacje i emocje z przesztosci (bedace doswiadczeniem
przodkéw). W tej metodzie istotne jest zauwazenie wspotzaleznosci w danej
spotecznosci i uzdrowienie dawnego wzorca. W spektaklu chamskie
ustawienia maja na celu przepracowanie patriarchatu i podlegtosci. Co
wazne, aktorki w ich trakcie zamieniaja sie rolami, a pdZniej wzajemnie sobie
dziekuja i okazuja szacunek. W finale ptynnie przechodza do kwestii
sprawowania wtadzy nad ciatem. Zaczynaja od zdefiniowania, czym jest
pokrzyk, czyli roslina, ktora ma wtasciwosci trujace. Wedtug legend jego
korzen po wykopaniu z ziemi staje sie istota cztekoksztaltng. Pokrzyk
podobno rdst w poblizu szubienic i sprawial, ze bezdzietne kobiety mogty
wykorzysta¢ martwe ciato do zaptodnienia (Pobtocki, 2022, s. 251-252).
Bohaterki przytaczaja rowniez ludowe sposoby spedzania ptodéw, a potem
we wspotczesnym gescie solidarnosci wspdlnie zazywaja tabletki aborcyjne.
Te dzialania stopniowo eskaluja i wprowadzaja je w trans, nieskrepowany,
pierwotny taniec, peten krzyku i emocji. Aktorki trenowaty asertywnosc,

uwolnily gniew, by wreszcie osiagnac spokdj.

Niezwykle wazng role w spektaklu Jakimiak i Atmana odgrywa warstwa

dzwiekowa i muzyczna. Kompozycje Kuby Ziotka czerpia z kultury ludowej w
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sposob nieoczywisty. Teksty piosenek, inspirowane fragmentami eseju, tkwig
w glowie jeszcze dtugo po spektaklu. Towarzysza im dzwieki wydobywane z
pni i odgtosy na co dzien ttumione, nieartykutowane. Muzyka w niezwykty
sposob wspélgra z kostiumami Niny Sakowskiej, ktore przewrotnie odnosza
sie do folkloru, stowianskich wierzen. Mezczyzni nosza spddnice, buty na
obcasach, ubrania w zwierzece wzory, a kobiety stroje inspirowane
motywami kaptanskimi, ale tez szamanskimi lub niemal satanistycznymi.
Sakowska prowadzi swobodng gre z kulturowym przepisaniem rol ptciowych,

a nawet gatunkowych.

Chamstwo jest spektaklem przejmujacym i niewatpliwie widowiskowym.
Czes$¢ meska i kobieca ku powszechnemu zdziwieniu nie polaczyty sie w
finale. By¢ moze jednak utrzymanie sztywnego podziatu miato podkresli¢ gre
ze stereotypowa hierarchia i schematami. Trzeba tez przyznad, ze ktos, kto
przyszedl na spektakl zachecony gtdwnie esejem Pobtockiego, moze sie
rozczarowaé. Tworcy i twérczynie stworzyli uktadanke z zaledwie kilku
watkow, a esej potraktowali jako luzna inspiracje. Nie referowali go, raczej
odpowiadali na wazne dla nich kwestie. Dobdr elementéw byt jednak trafny,
esencja tekstu zostata wydobyta, skomentowana, przetozona na jezyk teatru i
zestawiona ze wspotczesnoscia. Pierwsza czes¢ spektaklu wywotywata
refleksje, druga wprowadzata w trans. Niezwykle dynamiczna gra sSwiatet i
nieposkromiony ruch sprawialy, ze catos¢ byta atrakcyjna wizualnie. Moze to
wlasnie sprawito, ze koncowy wydzwiek zostal nieco przyémiony, chamstwo
nie wybrzmiato w petni. UczestniczyliSmy w terapii, ale czy bedziemy w
stanie jej efekty wykorzysta¢ w zyciu? Czy przestaniemy reprodukowac

przemocowe wzorce dawnych chamsko-panskich relacji?
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Chrupki Monster Munch i ptasie mleczko,
czyli jak opowiedzie¢ o umieraniu

Zofia Kowalska
Teatr Laznia Nowa, Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
Jak nie zabitem swojego ojca i jak bardzo tego zatuje

adaptacja i rezyseria: Mateusz Pakuta, scenografia i kostiumy: Justyna Elminowska, muzyka:
Zuzanna Skolias, Antonis Skolias, Marcin Pakula, rezyseria Swiatta: Paulina Géral, wideo:
Olga Balowska

premiera: 20 stycznia 2023

Ojciec Mateusza Pakuty dowiedziatl sie 0 swojej chorobie pewnego zwyktego
listopadowego dnia 2019 roku. Diagnoza: rak trzustki. Operacja guza, potem
przerzuty, chemioterapia, mndstwo bolu, upokorzen, powolne zegnanie sie
ze Swiatem. I niemoznos¢ zadecydowania o witasnym losie, brak prawa do
godnej Smierci. Trwato to dziesie¢ dtugich miesiecy. Ojciec gast w
meczarniach, pozbawiony sprawczosci, odarty z tego, co zwykto sie nazywac

cztowieczenstwem. Chcac usensownic jego niepotrzebne cierpienie i
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poradziC sobie z wlasng trauma, Pakula napisatl ksigzke Jak nie zabitem
swaojego ojca i jak bardzo tego zatuje - dziennik z przebiegu choroby, czy
raczej dziennik ,, wspétumierania”, bo nowotwor Marka Pakuly powoli
wyniszczat nie tylko jego, ale i cala jego najblizsza rodzine. Na kanwie tekstu
powstato przedstawienie, kolejny hotd dla ojca i jeszcze donosniejszy gtos

przeciwko zakazowi eutanazji.

Spektakl rozpoczyna sie dzwiekami Skyfall, piosenki przewodniej z filmu o
przygodach Jamesa Bonda o tym samym tytule. Z mroku powoli wylania sie
przedziwna konstrukcja, poplatane czarne zjezdzalnie - Marek Pakuta byt
architektem, zaprojektowat kilka parkéw wodnych i ptywalni. Do tego trzy
krzesta, roslina w doniczce, ekran, stanowisko dla muzyka. W scenografii
Justyny Elminowskiej kroluje minimalistyczny konkret. Tekst Pakuly jest tak
mocny, Ze nie potrzebuje bogatej oprawy scenicznej, dobrze brzmi w

kameralnym, niemal intymnym ustawieniu.

Na scene zdecydowanym krokiem wchodza aktorzy w garniturach; przystojni
i szarmanccy, niczym tajni agenci z serii o Bondzie, wynajeci do misji
specjalnej - opowiedzenia w imieniu Mateusza Pakuty jego historii. Motywy
bondowskie beda przejawia¢ sie w wielu elementach spektaklu, czy to na
poziomie tekstu (we wspomnieniu o wspdlnym ogladaniu filmow z bratem),
czy w warstwie muzycznej (np. w wymownej piosence Live and Let Die Paula
McCartneya). W jednej ze scen na okragtym ekranie pojawia sie projekcja z
twarza Wojciecha Niemczyka, ktory gra ojca Pakuly. Ten obraz kojarzy sie
troche z czotéwka filmow z Bondem i ikonicznym kadrem kreconym jakby
przez lufe pistoletu. Ojciec zostaje przyréwnany do postaci brytyjskiego
szpiega, ale poréwnanie to jest gorzko ironiczne, bo przeciez Bondowi
zawsze cudem udaje sie unikna¢ Smierci. Bond jest tez emanacja pewnego

stereotypowego wzorca meskosci, wedle ktérego mezczyzna nie powinien
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pozwala¢ sobie na uczucie stabosci, wrazliwos¢, na tzy, nie powinien méwic o
swoich emocjach. Jak pisze Pakuta, czas choroby sprawit, ze ,granice zostaty
przetamane, a wtasciwie zniesione”. Nowotwor byt bodzcem, ktéry wyzwolit

w mezczyznach czute gesty i stowa o mitosci.

Jak nie zabitem swojego ojca i jak bardzo tego zZatuje to przede wszystkim
dokumentalny teatr stowa. Stowa potocznego, czasem z niemocy az
wulgarnego, szczerego, sentymentalnego, wypowiadanego przez siedzacych
na krzestach aktorow. Dramat pisany strumieniem swiadomosci bez
autocenzury. Dramaturgia umierania jest sinusoidalna i nieprzewidywalna.
Na przemian Marek Pakuta czut sie dobrze i Zle, czasem tracit kontakt ze
Swiatem, a czasem byl bolesnie Swiadomy tego, co sie dookota niego dzieje -
wlasciwie bylo tak przez wiekszos¢ czasu i na tym polega dramat. Btagat
syna o Smierc¢. Prosit, zeby zdobyt dla niego pistolet lub cokolwiek innego, co
mogtoby usmierzyc¢ jego bol, ktérego nie byt juz w stanie wytrzymadé. Pakuta
byt bezradny, bo cho¢ wierzy w prawo do dobrej Smierci i méwi o tym
publicznie, to poczucie spotecznego przymusu podtrzymywania zycia
uniemozliwialo mu wykonanie zyczenia taty - panikowat i ratowat go, gdy ten

dlawit sie tabletka.

Ze wzgledu na forme scenariusza przypominajaca dziennik lub pamietnik
spektakl ma raczej statyczny charakter, ale nie oznacza to, ze w nie ma w
nim akcji scenicznej. Juz sama proza Pakutly ma bardzo teatralny rys, wida¢
w niej sznyt dramaturga i rezysera - niektére momenty w ksiazce
przypominaja partyture scen teatralnych. Struktura spektaklu to duzy
monolog przerywany mniej lub bardziej rozbudowanymi inscenizowanymi
scenami, z czego czes¢ z nich ma, zaskakujaco, wydzwiek humorystyczny.
Pakuta zdecydowat sie skontrapunktowac te tragiczna, chwilami mocno

naturalistyczna opowies¢ o $mierci czarnym humorem. Gruba kreska
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narysowane sg przede wszystkim odgrywane przez Szymona
Mystakowskiego postacie, z ktorymi Pakuta miat stycznos¢ w trakcie tych
kilku miesiecy: zblazowany ordynator, babcia Natala czy ksigdz. Okazuje sie
jednak, ze absurd to cecha rzeczywistosci. Nie trzeba zbytnio
hiperbolizowac¢, bo prawdziwe wydarzenia, jakie mialy miejsce w szpitalach,
na pogrzebie czy w innych okolicznosciach, same w sobie byty groteskowe.
Szczegdlnie zapadta mi w pamieé¢ opowiesé o tym, jak w czasie pandemii na
oddziat paliatywny nie mogli wejs¢ cztonkowie rodziny chorego, ale

spowiednik, ktory chodzi po réznych szpitalach (i roznosi zarazki), juz tak.

Spektakl Pakuly utkany jest ze szczegétow. Autor z aptekarska doktadnoscia
wylicza prazynki, budyn, ptasie mleczko, frytki, coca-cole, tytuty filmow,
ksigzek, piosenek i spektakli, ktore w jakis sposob zwigzane sa z czasem
choroby ojca. W procesie leczenia stanéw lekowych stosuje sie ¢wiczenie,
ktdére polega na wymienianiu kolejno pieciu rzeczy, ktore sie widzi, czterech,
ktérych mozna dotknac, trzech, ktére mozna ustyszec¢ itd. Nie moge wyzby¢
sie skojarzenia z ta praktyka ,zakotwiczania” w rzeczywistosci. Jak gdyby
pamietanie o tych matych faktach pozwalato Pakule uspokoic¢ sie, racjonalnie
spojrze¢ na to, co sie stato. Kazda najdrobniejsza rzecz bedzie tu jak
Proustowska magdalenka - bedzie ewokowaé wspomnienie. Ten zabieg wigze
sie tez z wyznawanym przez Pakule i wielokrotnie powtorzonym w spektaklu
hastem ,fakty, nie wartosci”: liczy sie to, co realne, prawdziwe, materialne.
Nauka i logika beda nadrzednymi wyznacznikami tego, co zdaniem Pakuty
jest stuszne, a co nie. Nie dotyczy to tylko kwestii eutanazji, ale tez wiary, a
co za tym idzie polityki. Nietrudno zauwazy¢, ze decyzje rzadu z zakresu
medycyny motywowane sg fundamentalizmem religijnym. Jest to wazny
temat w spektaklu Pakuty. Rezyser, deklarujacy sie jako wierzacy w nauke
ateista, zastanawia sie, dlaczego ktos o odmiennym wyznaniu decyduje o

jego zyciu i o zyciu innych mieszkancéw Polski. Nawotuje do wszczecia
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publicznej dyskusji na temat legalizacji i destygmatyzacji ,dobrej Smierci”. W
takim sensie jest to spektakl o prywatnym cierpieniu, ktére staje sie
polityczne, poniewaz nie jest problemem jednostkowym, a systemowym. Brak
mozliwosci podjecia decyzji wedle witasnego sumienia i moralnosci, a do tego
nieudolnos¢ opieki zdrowotnej w Polsce sa problemami, ktére nie sa w zaden
sposob zauwazane (a co dopiero naprawiane) przez rzadzacych i nieustannie

zbieraja ponure zniwo. Spektakl Pakuty jest odwaznym krzykiem niezgody.

W ostatniej scenie ojciec (Wojciech Niemczyk) przybija pozegnalng pigtke
swojemu drugiemu synowi - Marcinowi Pakule (ktory przez caty spektakl
gral na zywo muzyke na klawiszach). Przedstawienie wienczy film z
fotografiami ojca, zrobionymi podczas choroby, ale przede wszystkim przed
nig - wspolne rodzinne zdjecia z wakacji albo te ze znajomymi, portrety z
mtodosci, dziecinstwa. Tak moze spehié sie prosba ojca, wypowiedziana
kiedys przez niego mimochodem, kiedy byt juz bardzo chory. Poprosit syna,
zeby cofnat czas o kilka miesiecy. Rezyserowi nie udato mu sie spetnié
ostatniego zyczenia ojca o Smier¢ na wlasnych warunkach - wiec spekni to.
Ta sktadanka zdjec to wyzwalacz tez, oczyszczenie, uwolnienie napiecia,
ktére kumuluje sie przez catly spektakl. Kiedy ludzie ptacza (w kieleckim
teatrze podobno rozdawane sa chusteczki z logo spektaklu), nie jest to
spowodowane jedynie wzruszajaca historia Marka Pakuty. To w wielu
przypadkach ptacz wywotany wspomnieniami bliskich, ktérzy umierali w
niegodnych warunkach. Spektakl daje dziwny rodzaj pocieszenia -
Swiadomosc¢, ze w swej bezsilnosci nie jestesSmy sami. Moja babcia umierata

tak kilka lat. Z przerwami. To sie musi wreszcie skonczyc¢.

13 - Didaskalia - Chrupki Monster Munch i ptasie mleczko, czyli jak opowiedzie¢ o umieraniu 229



Wzor cytowania:

Kowalska, Zofia, Chrupki Monster Munch i ptasie mleczko, czyli jak opowiedzie¢ o
umieraniu, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/chrupki-monster-munch-i-ptasie-mleczko-czyli-jak-opowiedzie
C-0-umieraniu.

Autor/ka

Zofia Kowalska - studentka wiedzy o teatrze U].

Zrédlo:
https://didaskalia.pl/pl/artykul/chrupki-monster-munch-i-ptasie-mleczko-czyli-jak-opowiedzie
c-o-umieraniu

13 - Didaskalia - Chrupki Monster Munch i ptasie mleczko, czyli jak opowiedzie¢ o umieraniu 230



didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 174
Data wydania: kwiecien 2023
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/woda-w-oku

REPERTUAR

Woda w oku

Wiktoria Tabak

Teatr Dramatyczny w Warszawie
Michat Buszewicz

Chtopaki ptaczq

rezyseria, scenariusz: Michat Buszewicz, scenografia i kostiumy: Doris Nawrot, muzyka:
Baasch, choreografia: Katarzyna Sikora, rezyseria swiatta: Aleksandr Prowalinski, wideo:
Michat Dobrucki

premiera: 23 marca 2023

Michat Buszewicz napisat tekst o meskim ptaczu. Tekst ten wystawit
nastepnie w teatrze, a efekt na wielu poziomach koresponduje z jednym z
jego poprzednich projektéw. Nie oznacza to jednak, ze jest wobec niego
wtérny. Dla mnie krakowska Autobiografia na wszelki wypadek (o ktorej dla
,Didaskaliow. Gazety Teatralnej” pisata Izabela Zawadzka) i warszawskie
przedstawienie Chtopaki ptaczq tworza swego rodzaju dylogie: wzajemnie sie
oswietlaja, uzupeiniaja, poszerzaja. I nie chodzi mi tylko o zblizony obszar

tematyczny, ktéry mozna bytoby w skrocie okresli¢ jako gre z dominujacymi
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tendencjami reprezentowania meskosci w teatrze i w sferze publicznej, czy
nawet o to, Ze na scenie i tu, i tu znajduja sie wytacznie aktorzy (mezczyzni),
lecz o charakterystyczna konstrukcje podmiotu obecna w obu tych

dramatach.

Wieloglos zazenowanego (soba) podmiotu

Gdybym miata teraz wstepnie ustali¢, co wtasciwie mam na mysli, to
zapewne postuzytabym sie, umieszczonym w srédtytule, roboczym
sformutowaniem: ,wielogtos zazenowanego (soba) podmiotu”. W
przywotanych wyzej przyktadach mamy bowiem do czynienia z meskim
narratorem rozbitym na kilka postaci, ktére przygladaja sie swoim odbiciom
z perspektywy emocjonalnego, krytycznego i czasowego dystansu. To
bohaterowie swiadomi popekionych btedéw i poniesionych porazek
(zazwyczaj probujacy obrdcic je w zart), nierzadko poréwnujacy sie do
innych (w ich wyobrazeniach - do tych lepszych, madrzejszych,
przystojniejszych), balansujacy pomiedzy ironig, wstydem, groteska a
zazenowaniem, przygladajacy sie zaréwno emocjom (cho¢ czesto nie do

konca potrafigcy je nazwac czy zrozumiec), jak i wtasnym stabosciom.

W przypadku Autobiografii na wszelki wypadek miatySmy do czynienia z
niezyjacym juz Michatem, ktérego poznawatysmy dzieki wspominkowej
opowiesci snutej przez trzech mezczyzn sprzatajacych jego mieszkanie.
Obraz, jaki wylaniat sie z tej historii, nie byt wytacznie portretem problemow
konkretnej jednostki, lecz rowniez obrazem patriarchalnych zasad
szkodliwych dla wszystkich ptci, w tym takze dla mezczyzn niemieszczacych
sie w Scisle zdefiniowanych hegemonicznych normach i maczystowskich
strukturach. Z kolei w Chtopaki ptaczq obserwujemy jeszcze silniej

sproblematyzowana i rozwinieta wiwisekcje meskiej emocjonalnosci, ktora
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odbywa sie na kilku poziomach: mezczyzna w relacji do swoich
wewnetrznych przezy¢, strategie wyrazania badz blokowania emocji w
towarzystwie innych mezczyzn, wyobrazenia o meskich emocjach
uksztattowane i reprodukowane w ramach kultury popularnej oraz
(najczesciej maskowana) emocjonalnos¢, czutos¢, kruchos¢ w zwigzkach

romantycznych i przyjacielskich.

Nie odniostam przy tym wrazenia, ze jest to jakas forma mansplainingu lub,
co gorsza, préba odzyskania niczym niezakldconej uwagi albo nawet fantazja
o powrocie do czasOw rozbuchanej i bezkarnej meskiej dominacji. W obu
tych tekstach tragikomiczny meski podmiot przemawia raczej z pozycji
niedopasowania, zaktopotania, zdezorientowana, pogubienia i zazenowania,
a nie - samca alfy odznaczajacego sie cynizmem, sita, wtadza i duza (zbyt
duza) pewnoscia siebie. Chociaz, oczywiscie, nie udaje i nie zapominam, ze
nadal jest to pozycja na wielu polach uprzywilejowana. Podmiot u
Buszewicza bywa jednak gtéwnie rozdarty, zawieszony miedzy réznymi
tozsamosciami i sposobami ich ekspresji. Troche tak, jakby sam do konca nie
potrafit przed soba przyznaé, jaki chce by¢ - wie jedynie, jaki nie chce i jaki

nie potrafi by¢, lecz nie zawsze moze to ujawni¢ publicznie.

Plakanie jest okej

Rzecz sie dzieje na basenie, ale scena warszawskiego Teatru Dramatycznego
nie probuje udawac kapieliska. Zamiast tego scenografia Doris Nawrot
akcentuje umownos¢ catej sytuaciji: stolik z pitkami lekarskimi, zawieszone z
tytu czarne boje i kilka przedmiotéw pokrytych w catosci jasnobrazowym
futerkiem. Podobnie w przypadku kostiuméw (réwniez autorstwa Nawrot).
Prézno tu szuka¢ okularéw do nurkowania, recznikow czy slipow, sa za to

zbyt szerokie, niedopasowane lSnigce garnitury, rozpiete koszule w paski, no
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i potraktowane duza iloscia zelu witosy. Estetycznie przypomina to wczesne
lata dwutysieczne, gdy polska telewizje zalewaly teledyski Danzela, cho¢
sama Sciezka dZzwiekowa spektaklu, skomponowana przez Baascha, nie ma z
tego typu tanecznymi kawatkami nic wspélnego. Dlatego skojarzenia z
basenem chyba najbardziej uruchamiaja w tym przypadku wyrezyserowane
przez Aleksandra Prowalinskiego Swiatta, czesto rzucajace na aktoréw
niebieska, jakby wodna poswiate, oraz choreografia Katarzyny Sikory,
zbudowana w duzej mierze na ruchach i sekwencjach zaczerpnietych z

plywania synchronicznego.

Czemu basen? Bo tam podobno najtatwiej ukry¢ ptacz, ttumaczac
wspottowarzyszom, ze woda w oku jest tylko dos¢ oczywista konsekwencja
zanurzenia, a nie zadng tam ekspresja emocji. Na taki basen mozna przyjsc,
zeby odpocza¢ od domowego zgietku i zawodowego wyscigu szczuréw, zeby
poudawac, ze gdzies jest sie tym najsilniejszym, czego wyznacznikiem ma
by¢ najlepsza szafka w przebieralni, ale tez, zeby pomdéwic o rzeczach, o
ktérych nie chce i nie umie sie mowi¢ w innych okolicznosciach. A tutaj
zawsze wszystko mozna obroci¢ w zart, podbijajac jeszcze w ten sposéb
swoje wysublimowane, meskie poczucie humoru. Na przyktad: czy bylo ci
smutno, gdy zona odchodzita, gdy pies umierat, gdy ojciec zostawit cie
samego na podescie i wyptynat w giab jeziora? - zapyta ktos. Tak, to znaczy

nie, zartowatem - odpowie ktos inny.

Bohaterow jest kilku, kazdy troche inny, a troche podobny do pozostatych.
Dojrzaty pan (Henryk Niebudek), ktéry od lat ptywa rekreacyjnie, bo chce jak
najdtuzej zachowac¢ dobra forme. Taki (Robert T. Majewski), ktory wpada
tylko do sauny, bo nie umie ptywac, i ten (Waldemar Barwinski), co
przychodzi na basen wieczorami, zeby nie spotka¢ nikogo znajomego.

Kulturalny mezczyzna (Pawet Tomaszewski), ktéry ustepuje miejsca starszym
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osobom i zawsze moéwi pierwszy dzien dobry, cho¢ rzadko robi to z dobroci
serca. Homoseksualista (Karol Wroblewski), ktory udaje heteryka i boi sie
przyznac do tego, ze podoba mu sie kolega z sasiedniego toru, no i lekko
wycofany ratownik (Mateusz Gérski), gtownie milczacy obserwator, skrycie

marzacy o czutosci i opiece.

Ramy, w ktorych znaleZli sie portretowani mezczyzni, sg ramami umownymi,
to troche zawody na bycie (fantazmatycznym) mezczyzng, w ktérych nikt nie
chce zaja¢ ostatniego miejsca. Wszystko tu jest wiec troche na serio i troche
na niby. Chtopaki ptaczq to galeria meskich typéw, ktére sa raz za razem
przedstawiane i dekonstruowane gtdwnie dzieki jednoczesnie
zdystansowanej i komediowej grze aktorskiej podkreslajacej performatywny i
teatralny charakter ptciowej ekspresji. Nie dzieje sie to jednak w sposdb
pogardliwy czy wyzszosciowy, a raczej - uwazny i empatyczny. Poruszamy
sie w koficu w bardzo delikatnej, intymnej przestrzeni utkanej z uczug,

traum, lekow, fantazji i emocji.

W warszawskim spektaklu mamy do czynienia z kilkoma, czesto
ekstremalnymi sytuacjami (odejscie zony, spowodowanie wypadku
samochodowego, Smier¢ ukochanego psa), w ktérych meskie tzy datoby sie
nawet usprawiedliwi¢ bez naruszania stereotypowego tabu, ale mimo to
bohaterowie nadal maja trudnosci z daniem sobie przyzwolenia na publiczny
ptacz, prawdziwy szloch bez udawania. Strach przed tzami zostat
wmontowany w ich ciata i psychike, stajac sie lekiem niejako formatujacym
normatywng meska tozsamosc. Jak wielokrotnie pisata bell hooks (ktérej
ksiazka Gotowi na zmiane. O meZczyznach, meskosci i mitosci, wydana w
ubiegtym roku przez Krytyke Polityczng, stanowi tu zreszta wyraZzna
inspiracjg myslowa): patriarchat tworzy pokaleczonych emocjonalnie

mezczyzn zdolnych do wyrazania jedynie wsciektosci, a tych zatamanych,
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bezbronnych, szukajacych pomocy i opieki przerzuca do strefy kulturowe;j
aberracji. Na ciekawy paradoks kilka lat temu zwrécita tez uwage Rachel
Giese, piszac o tym, ze meski ptacz - na przyktad wsréd politykow - bywa
czasem dopuszczalny, a nawet w niektorych sytuacjach moze by¢ pozadany,
bo swiadczy o ich odwadze. Dotyczy to jednak wylacznie tych przywodcow,
ktorych performans meskiej normatywnosci w innych obszarach pozostaje
nienaruszony (na przyktad: sa heteroseksualni, konwencjonalnie przystojni,
lubia sport). Nie ma zastosowania w przypadku queerowych politykow czy
kobiet polityczek - wéwczas tzy maja rzekomo potwierdzac stereotyp zbytniej
emocjonalnosci (kulturowo utozsamianej z kobiecoscia, miekkoscia,

ulegtoscia), ktora nie jest pozadang cecha na arenie walk politycznych.
Rozne formy terapii

Pierwszy sezon dyrekcji Kobiecego Kolektywu Dramatycznego i Moniki
Strzepki (nadal zawieszonej w petnieniu funkcji dyrektorskiej przez
wojewode Konstantego Radziwilta, obecnie wystepujacej w roli konsultantki
artystycznej) nosi nazwe Terapia dla wszystkich. Zastanawiatam sie, jak na
tle pozostatych trzech premier (Moj rok relaksu i odpoczynku w rezyserii
Katarzyny Minkowskiej, Arka i ego wedtug koncepcji Lucy Sosnowskiej,
Piotrus Pan w rezyserii Anny Ilczuk) wypada spektakl Chtopaki ptaczq. Nie
mam na mysli poréwnan artystycznych, ale raczej szkicowa analize
propozycji repertuarowych. Odniostam wrazenie, ze kazdy z tych projektéw
byt (jest?), mniej lub bardziej sSwiadomie, adresowany do nieco innej grupy
odbiorczej. Spektakl napisany i wyrezyserowany przez Buszewicza magiby,
wedlug mnie, zosta¢ wpisany w kategorie teatru popularnego. Ale takiego,
ktory jest jednoczesnie ambitny, dobrze skonstruowany i zagrany,
komediowy, otwarty na réznych widzéw i widzki, niehermetyczny, a zarazem

do pewnego stopnia zaangazowany spotecznie, cho¢by pod katem brania na
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warsztat tematéw stabo widocznych i problematyzowanych w sferze

publicznej. Taki teatr, ktéry o czyms opowiada, ale daje takze przyjemnosc.

W 2016 roku na tamach ,Krytyki Politycznej” Michat Zadara napisat: , My,
twércy i widzowie teatralni, zaakceptowaliSmy nastepujace warunki dyskus;ji:
ludzie masowo przyjda tylko na sztuki dosc tatwe, w ktérych graja gwiazdy
znane z telewizji. Artystyczny teatr nie jest dla mas. Teatr jest zatem albo
komercyjny, albo elitarny”. Wydaje mi sie, ze od tego czasu troche sie
zmienito, a twdrcy i tworczynie coraz czesciej poszukuja alternatywnych
strategii komunikacji z publicznoscia (nie rezygnujac przy tym z elementéw
artystycznych) oraz form, ktore angazuja i otwieraja, sa ambitne, ale nie
stwarzaja dyskursywnych barier. Inny przyktad to, chociazby Dotyk za dotyk.
Dansing w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie, wspéttworzony réwniez
przez Buszewicza (tekst), a wyrezyserowany przez Katarzyne Sikore. Za
wczesnie jednak, by mowic¢ o zwrotach czy nawet tendencjach. Moze, poki

co, tylko o nieSmiatych prébach dotarcia do nowych publicznosci.

Wz6r cytowania:

Tabak, Wiktoria, Woda w oku, , Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/woda-w-oku.
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Wiktoria Tabak - doktorantka nauk o sztuce w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Uczestniczka programu mentoringowego ,, Top Minds”
organizowanego przez Polsko-Amerykanska Komisje Fulbrighta i Stowarzyszenie Top 500
Innovators. Laureatka nagrody gtéwnej im. Ewy Guderian-Czaplinskiej w konkursie na
najlepsza prace magisterska z zakresu wiedzy o teatrze, widowisku i performansie
organizowanym przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie oraz
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REPERTUAR

Ustyszec ciato, zobaczyc¢ dzwiek

Magdalena Figzal-Janikowska

Nowy Teatr w Warszawie

Pierre Jodlowski

Touch (Dotyk) na kontrabas i elektronike
kontrabas: Masashi Yamamoto

premiera polska: 21 grudnia 2022

Nowy Teatr w Warszawie

Michat Pepol, Pawet Sakowicz

KCKM w ramach cyklu Dotykafonie

wiolonczela i performans: Michat Pepol, choreografia i performans: Pawet Sakowicz

premiera: 8 stycznia 2023

,Gest muzyczny nie wynika z notacji, jest odwrotnie: gest muzyczny

poprzedza zapis. Kompozycja rodzi sie wraz z pierwszym gestem, ktory
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nastepnie ujawnia przestrzen, forme i energie zmieniajace sie w rytmy” -
wyjasnia Pierre Jodlowski w jednym ze swoich tekstow (zob. 2006). Zasada
ta zdaje sie wcigz towarzyszy¢ jego utworom, czego najlepszym przyktadem
sg ostatnie kameralne realizacje: Outer Space (2018), I.T. (2019), Vanitas
(2022) czy wreszcie Touch (2022), ktérego polska prapremiera odbyta sie
niedawno w Nowym Teatrze w Warszawie. Wszystkie te kompozycje to
projekty tylez samo muzyczne, co choreograficzne - gest instrumentalisty
staje sie podstawowym elementem partytury, ktéry organizuje catos¢
rytmicznie i przestrzennie. Wptywa to nie tylko na odbiér utworu (na plan
pierwszy wysuwa sie jego performatywny charakter), ale przede wszystkim
na relacje wykonawcy i instrumentu (opiera sie ona na testowaniu réznych
form kontaktu, staje sie intymna i symboliczna). Elementem wzmacniajacym
te relacje jest zawsze elektronika - narzedzia technologiczne, z ktérych stale
korzysta Jodlowski, pozwalaja na amplifikacje dzwiekow, ale tez zwiekszenie
sity oddzialywania danego gestu, chociazby poprzez umieszczenie go w
kontekscie audiowizualnym. Co wazne, sytuowanie gestu w centrum procesu
komponowania odbywa sie za kazdym razem w innych warunkach. W Outer
Space i Vanitas dziatania solistow sa Scisle skoordynowane z obrazami wideo
wyswietlanymi na duzym ekranie, w I.T. cielesne gesty perkusisty zalezne sa
od komunikatéw-polecen wydawanych przez gtos maszyny docierajacy z offu,
z kolei w Touch ruchy kontrabasisty sa zsynchronizowane ze Swiattem, ktore

staje sie integralnym elementem kompozycji.

Touch na kontrabas i elektronike (w Nowym Teatrze zaprezentowany pod
polskim tytutem Dotyk) to projekt najbardziej kameralny sposréd
wymienionych. Utwor powstal we wspdtpracy z japonskim kontrabasista
Masashim Yamamoto, znanym z ekspresyjnych wykonan muzyki
wspolczesnej. Performans zainspirowany zostat malarska technika

chiaroscuro, a zatem dziatania instrumentalisty sa Scisle powigzane z gra
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Swiatla i cienia, a budowane za pomoca technik swietlnych kontrasty
wyznaczaja poszczegolne czesci utworu. Przede wszystkim swiatto
wydobywa z mroku przestrzen gry, w ktérej porusza sie Yamamoto - stanowi
ja niewielkich rozmiarow swietlisty krag. Procz muzyka w przestrzeni tej
znajduje sie kontrabas, stolik z komputerem, mikrofon, gtosnik oraz krzesto.
Co ciekawe, wszystkie te elementy traktowane sg przez wykonawce jako
rekwizyty, ktére w wiekszym stopniu stuza kreowaniu sytuacji dramatycznej
anizeli sytuacji muzycznej. Wynika to z tego, ze kazdy rodzaj interakcji
instrumentalisty z tymi obiektami rodzi napiecie, poczucie niepewnosci czy
oczekiwania, ktore zdaja sie absorbowa¢ uwage widza bardziej niz dzwieki,

bedace efektem owych dziatan.

Mam wrazenie, ze Jodlowski w Touch koncentruje sie przede wszystkim na
samym procesie tworczym - intelektualnych i somatycznych reakcjach, jakie
wywolywac¢ moze praca z dzwiekiem. Tytutowy , dotyk” mozna interpretowac
jako poszukiwanie inspiracji, badanie relacji miedzy muzykiem a
instrumentem, eksplorowanie przestrzennych i umystowych warunkéw
kazdego aktu kreacji. Kontakt Yamamoto z kontrabasem ma wymiar
symboliczny - poczatkowo sktada sie z prostych gestéw, ktérych celem jest
maksymalne zblizenie sie do instrumentu, zbadanie jego mozliwosci
akustycznych, jednakze bez postugiwania sie tradycyjnymi sposobami
wydobywania dZzwieku. Ta eksploracja rozpoczyna sie od kontaktu ze
smyczkiem - okazuje sie, ze kazdy gest polegajacy na uniesieniu lub
opuszczeniu smyczka wywotuje okreslony sygnat Swietlny, a takze

przetworzony komputerowo dzwiek.

Dzieki technikom nagtasniajgcym kazde dziatanie Yamamoto w
zaaranzowanym kregu uruchamia specyficzng przestrzen audiowizualna -

gest, swiatto i dzwieki sg ze soba Scisle zsynchronizowane. Gwattownos¢
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ruchéw wywotuje wiec nagte blyski (przypominajace swiatto flesza), i
odwrotnie - mniejsza aktywnos$¢ muzyka zapewnia wiekszg statos¢ w
zakresie natezenia i kierunku padania wigzek swietlnych. Gra swiatta i
dzwiekow, stanowiaca efekt owych dziatan, przywotuje na mysl proces
twdrczy - z przebtyskami iluminacji, momentami wyciszenia, koncentracji, a
takze nieufnosci wobec wiasnych konceptow. Okrag jako symbol
doskonatosci, r6wnowagi i kompletnosci staje sie tu przestrzenia demiurga,
probujacego stworzy¢ jakis harmonijny uktad za pomoca gestéw, wrazen
akustycznych i wizualnych. Niemal kazda sekwencje dzwiekéw zamyka
ponadto charakterystyczny gest pstrykniecia palcami, powodujacy rowniez

wyciemnienie kregu.

Partytura Touch zaktada stopniowe pogtebianie relacji miedzy ciatem
muzyka a instrumentem. Stad tez w kolejnych odstonach kompozycji
dostrzegamy coraz wiecej dziatan skoncentrowanych na kontrabasie. Sa
wsrdd nich te, ktore odsylaja raczej do praktyk perkusyjnych (delikatne
dotykanie instrumentu lub pocieranie go palcami, przesuwanie go wewnatrz
kregu, pukanie lub uderzanie otwarta dionig w pudio rezonansowe), ale tez
takie, ktore odwotuja sie do roznych technik gry (pizzicato, glissando,
wreszcie gra smyczkiem). Wszystkie te dZzwieki podlegaja ponadto
amplifikacji i elektronicznym przetworzeniom, co pozwala na zbudowanie
bardzo réznorodnego pejzazu akustycznego. Kontrabas Yamamoto brzmi
zatem momentami jak instrument perkusyjny, innym razem jak gitara
elektryczna czy generator szumow. Zageszczenie i kulminacja efektow
akustycznych nastepuje w finatowej czesci, ktdra najblizsza jest takze
muzyce sensu stricto. Swiatlo, ktére towarzyszylo instrumentali$cie niemal
przez caly czas trwania utworu, w tej ostatniej sekwencji stopniowo zanika,
az do catkowitego mroku, ktéry ostatecznie pochtania muzyka i jego

kontrabas.
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Sieganie po Srodki choreograficzne to od jakiegos czasu rowniez stata
praktyka wykonawcza wiolonczelisty Michata Pepola. Jego pamietny wystep
w spektaklu Francuzi Krzysztofa Warlikowskiego sktonit muzyka do
kolejnych interdyscyplinarnych poszukiwan. Juz w 2016 roku powstat recital
solowy Dzwiek odnaleziony z oprawa wizualng Pawta Bowika, a rok pozniej
Milczenie syren we wspolpracy z Magdalena Cielecka. Dotykafonie to nowy
cykl performanséw muzycznych Pepola, w ktorych stara sie on na nowo
zdefiniowa¢ obecnosé muzyka-wykonawcy na scenie, siegajac przy tym po
srodki teatralne. ,Chciatbym, bedac wiolonczelista, wsta¢ z krzesta i niczym
Spiewak lub aktor doswiadczy¢ catej przestrzeni sceny; dotkna¢ tematu ciata
i cielesnosci - praktycznie nieobecnego w swiecie muzyki tzw. klasycznej;
pokaza¢ muzyke w kontekscie wrazliwosci nieheteronormatywnej; do
koncertdw wprowadzaé narracje i jak w teatrze opowiadac historie; przebic
niewidzialng granice oddzielajaca pola pracy muzyka-wykonawcy i
kompozytora” - tak idee Dotykafonii wyjasniat sam tworca (zob. Dotykafonie,
2022). W ramach tego cyklu powstat spektakl KCKM, zrealizowany wspdlnie

z choreografem Pawlem Sakowiczem.

Premiera KCKM odbyta sie w styczniu tego roku na scenie Nowego Teatru w
Warszawie, a punktem wyjscia stat sie album Kora nieskonczonos¢, wydany
przez Pepola w ubieglym roku. Na wydawnictwo ztozyly sie nowe aranzacje i
remiksy nieznanych dotad materiatéw fonograficznych pochodzacych z
domowego archiwum Kory, udostepnionych artyscie przez Kamila Sipowicza.
Pietnascie kompozycji, ktore znalazly sie na ptycie, to kolaze dzwiekowe,
laczace Spiew Kory z jej komentarzami, ekspresywnymi okrzykami,
Smiechem, szeptem, elektroniczna oprawa, a przede wszystkim z dzwiekiem
wiolonczeli. Performans Pepola i Sakowicza odwzorowuje te kolazowa
strukture, cho¢ w wiekszym stopniu spaja cato$¢ pewna narracjg. Utwory

wykonywane sa zatem w kolejnosci podyktowanej dramaturgia spektaklu, nie
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zas ich zapisem na ptycie.

W przeciwienstwie do performansu Masashiego Yamamoto, ktory w swych
interakcjach z instrumentem wykorzystywat jedynie Scisle ograniczony
fragment przestrzeni, Pepol i Sakowicz korzystaja z catej sali widowiskowe]
Nowego Teatru, realizujac w ten sposéb idee ,poruszajacego sie ciata
muzyka” (zob. Dotykafonie, 2022). Jeszcze przed rozpoczeciem pierwszego
utworu uwage przykuwa duzy materac usytuowany w centralnym punkcie
sali - widzimy lezacego na nim Michata Pepola. W trakcie koncertu obaj
twércy dosc czesto przybieraé beda zreszta te wygodna horyzontalna
pozycje. Nie tylko koresponduje ona z postulowanym ,, uwolnieniem ciata”,
ale tez sprzyja uwaznemu stuchaniu, ktére staje sie istotna czescia

performansu.

KCKM to spektakl o mitosci, czutosci i dotyku, w ktérym muzyka zestraja sie
z subtelna choreografia. Ta opowies¢ rozpoczyna sie jednak od konca -
pierwszy utwor przywotany w spektaklu to kompozycja, ktéra wienczy ptyte.
»Wszystko skonczyto sie” - brzmi w tym utworze spokojny gtos Kory. Do tego
wyznania Michat Pepol doktada melodyjne frazy wiolonczeli (w spektaklu
wykonuje te partie synchronicznie z nagraniem), ktore sprawiaja, ze utwor,
mimo catej swej melancholii, napawa pewnym rodzajem optymizmu.
Przeniesienie tej finalowej kompozycji na poczatek spektaklu pozwala
spojrzeé na ukazana przez tworcéw relacje mitosng w sposob
retrospektywny. Kolejne utwory oraz przypisana im choreografie mozna w
tym kontekscie czyta¢ jako muzyczno-cielesne manifestacje uczucia, ktore

zakonczyto sie, lecz przyniosto wiele piekna.

Pawet Sakowicz na scenie pojawia sie wraz z drugim utworem - to KCKM, za
ktorym kryje sie nowa aranzacja utworu Kocham cie, kochanie maoje. Jest to

kompozycja kluczowa dla performansu, bowiem zawarte w niej wyznanie
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staje sie pretekstem do dalszych choreograficznych poszukiwan. Sakowicz
poczatkowo przyjmuje funkcje stuchacza i obserwatora, po chwili zaczyna
zas inicjowac pierwszy ruchowy dialog. Polega on na cielesnej komunikacji
obu wykonawcow - poczatkowo niesmiatej, troche niepewnej, z czasem
jednak eksponujacej coraz szerszy zakres ptynnych i zsynchronizowanych ze
soba ruchow. W zaprezentowanych mitosnych choreografiach nie chodzi
jednak o pelna zgodnosc¢ czy precyzje - wazniejsza wydaje sie czutos¢ oraz
proba przetozenia eklektycznych, nieco surrealistycznych kompozycji na
prosty i oszczedny jezyk gestow. Czasem punktem wyjscia jest obserwowanie
lub powtarzanie ruchéw partnera (jak w utworach Oko-okO i Mimoza), innym
razem opor, jaki stawiaC moze jego ciato (utwér Stowo weza). Czesto tez finat
kompozycji prowadzi do nieoczekiwanej synchronizacji ruchowej (na
przyktad w Nirwanie Kory). Kiedy Kora szepcze o idealnej mitosci (utwor
Opium), ilustracja staje sie wspdlny taniec w objeciach, kiedy wspomina o
samotnosci (utwor Szat w Kadyksie), wiolonczela staje sie obiektem
skracajacym dystans miedzy wykonawcami. Nie znaczy to jednak, ze
Sakowicz i Pepol nadaja wszystkim gestom znaczenie symboliczne - bardzo
czesto eksponuja ich autoreferencyjny potencjat, wiaczajac w uktady
choreograficzne proste czynnosci, jak lezenie na materacu, stuchanie,
gtebokie oddychanie, wspdlne ogladanie fragmentéw filmowych czy wreszcie
zasypianie. Co wazne, dziatania te nie przystaniaja muzyki, wrecz przeciwnie
- wydobywaja jej niuanse, zwracaja uwage na intymny charakter wypowiedzi
Kory i poetyckos¢ frazy muzycznej Michata Pepola. Cho¢ na scenie relacja
muzyka z wiolonczela ulega rozluznieniu (tylko w wybranych fragmentach
Pepol gra na zywo swoje partie), to jednak instrument jest tutaj caty czas
obecny - pojawia sie czesto w nowych funkcjach: rekwizytu, inspiracji,

lacznika miedzy tym, co werbalne i niewerbalne.
Tym, co taczy oba projekty zaprezentowane na scenie Nowego Teatru, jest
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nie tylko poszukiwanie nowych form ekspresji muzycznej, ale przede
wszystkim intensywne wtaczanie ciata w proces kompozycyjny i wykonawczy.
Sama praca z gestem odbywa sie tu jednak w réznych trybach. W przypadku
Touch gest jest zapisanym w partyturze impulsem do budowania sfery
akustycznej, z kolei w KCKM to gotowa muzyka staje sie inspiracja dla
dziatan ruchowych. Oba performanse koncentruja sie tez na relacjach
proksemicznych, ktore nie tylko warunkuja proces percepcji dzwieku, ale w
duzej mierze odpowiadaja za muzyczne znaczenia i asocjacje, ktére wytaniaja

sie jako efekt tego procesu.

Wzor cytowania:

Figzal-Janikowska, Magdalena, Ustyszec¢ ciato, zobaczy¢ dzwiek, ,Didaskalia. Gazeta
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REPERTUAR

Mity pokoj, mroczny las

Katarzyna Niedurny
Teatr Wspolczesny w Szczecinie
Sen nocy letniej

na motywach komedii Williama Shakespeare’a w przektadzie Stanistawa Baranczaka oraz na
podstawie wywiadow z osobami z niepelnosprawnosciami, ich rodzinami, a takze osobami
zajmujacymi sie asystentura seksualna i praca seksualna

scenariusz: Jakub Skrzywanek, Monika Swierkosz, rezyseria: Justyna Sobczyk, Jakub
Skrzywanek, wspotpraca dramaturgiczna i badania: Monika Swierkosz, scenografia,
rezyseria Swiatla: Agata Skwarczynska, kostiumy: Anna Rogdz i Agata Skwarczynska,
muzyka: Jacaszek, choreografia: Agnieszka Kryst

premiera: 25 lutego 2023

Scena jest podzielona na trzy czesci, z ktérych kazda ma wtasny klimat i
dziata wedlug odmiennych zasad. Najwiecej miejsca zajmuje tu mroczny las,
majestatycznie wznoszacy sie na umieszczonym w centrum podwyzszeniu. To
W jego zacienionych zakamarkach rozgrywa sie akcja dramatu Sen nocy
letniej. W pewnym momencie odstania sie umieszczone pod nim tajemnicze

podziemie, ukryte wsrdd lesnych korzeni. Tam rzadza instynkty i kryja sie
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liczni w tym spektaklu Pukowie. Z boku zas znajduje sie skromna sypialnia,
w ktérej rozgrywaja sie najciekawsze sceny spektaklu Jakuba Skrzywanka i

Justyny Sobczyk.

Na scenie panuje mrok. Zbliza sie wieczor poprzedzajacy zaslubiny Tezeusza
(Pawet Adamski) i Hipolity (Magdalena Myszkiewicz). Nic jednak nie
sugeruje radosnej atmosfery oczekiwan. Relacje damsko-meskie
zdominowane sa tu przez przemoc wytwarzajaca sie miedzy kochankami,
ojcem i cérka, wiadca i poddanymi. Te uktady powielaja ciagle ten sam
wzorzec wladzy absolutnej. Pokonana krolowa Amazonek Hipolita bez
przekonania odgrywa rados¢ panny mtodej. Jej rozpaczliwy krzyk raz po raz
przerywa akcje dramatu, jednak zadna z postaci go nie styszy. Hipolita
zostanie zong, bo nie ma innego wyjscia. Hermia (Joanna Maruszak) jest
zmuszona przez ojca (Marian Dworakowski) do slubu z Demetriuszem (Pawet
Niczewski), a wladza rodzicielska jest tu wzmocniona poparciem ksiecia
Tezeusza. Demetriusz brutalnie odrzuca zakochana w nim do szalenstwa
Helene (Iwona Kowalska). Nawet miedzy Hermia i Lizandrem (Wojciech
Sandach) - kochankami decydujacymi sie na ucieczke z Aten z powodu
mitosci - relacja nie jest tatwa. On natarczywie domaga sie seksu, podczas
gdy ona wolataby jeszcze poczekac. Mitosé przypomina tu transakcje kupna,
gdzie mezczyzna-wtasciciel znajduje sie na uprzywilejowanej pozycji, a

kobieta jest przedmiotem jego pragnien.

Na scenie widzimy swiat bez duchow lesnych, gdzie ludzie sa samotni i zdani
tylko na siebie. Rezyser i rezyserka postanowili wycia¢ z akcji dramatu
Szekspira wiekszos¢ magii. Wtadza i przepisy prawa staja sie tu naczelng
zasada rzadzaca Swiatem, a ich naruszenie jest skutkiem dziatania kaprysnej
i nieprzewidywalnej energii seksualnej, ktora prowadzi do gwattownych

zmian uczuc i nieoczekiwanych przetasowan wsrdd scenicznych par.
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To w glebinach ziemi, na dolnym poziomie scenografii, gdzie rzadza
instynkty, budzi sie burzliwa energia erotyczna. Wtasnie tam, w mrocznej
przestrzeni, gdzie zasady ustalaja kaprysne zmysty, Lizander zakochuje sie w
Helenie, a w koncu uczucie dziewczyny odwzajemnia takze Demetriusz. Po
chwili szalenstwa, ktérego zasady bardziej niz przyjemny sen przypominaja
nocny koszmar, dochodzi do podziatu miedzy parami, ktére moga wyjs¢ na
powierzchnie i zawrze¢ matzenstwo, ponownie powierzajac sie wtadzy
ksiazecej. Mtodzi jednak bardziej wygladaja na zdziwionych niz
zadowolonych. Mozemy sie jedynie domyslac, ze ich dalsze wspdlne zycie nie

bedzie naruszac przyjetych regut gry matzenskiej.

Podziemie jest rowniez miejscem, w ktérym przebywaja jedyne pochodzace
ze sSwiat basni postacie, czyli Puki (Amelia Blus, Jolanta Niemira, Justyna
Utracka, Bogustaw Krasnodebski) - powielone na potrzeby tego spektaklu.
Graja je aktorzy z niepelnosprawnosciami - uczestniczac w ten sposob w
dwdch planach akcji: wspétczesnym, w ktérym moga opowiadac o wiasnej
kondycji, i w Swiecie dramatu. Graja rowniez role aktorow przygotowujacych
przedstawienie na zaslubiny krélewskiej pary. U Szekspira aktorami sg
rzemieslnicy, a ich niezgrabne proby konstruowania przedstawienia to
najbardziej komiczne momenty dramatu. Na scenie proby do przedstawienia
przypominaja prace szkolnego teatrzyku albo tez stereotypowo
pokazywanych dziatan teatralnych skierowanych do 0séb z
niepelnosprawnosciami. Zaangazowana nauczycielka kontroluje kazdy krok
aktoréw, dbajac, by byto tadnie i uroczo. Jednak gdy dorosli aktorzy
odmawiaja grania infantylnego tekstu, w ktérym sie nie odnajduja, dochodzi
do buntu. O swojej sytuacji wolg rapowac. Podczas gdy we wtasciwej akcji
dramatu status quo zostaje zachowane, na proscenium tworzy sie miejsce

prawdziwej wolnosci i sprawczosci.
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Pokoj schowany z boku sceny najsilniej przyciaga mgj wzrok. To tam
obserwujemy mezczyzne z niepelnosprawnosciag (Roman Stonina) i jego
siostre (Barbara Lewandowska), ktérzy przygotowuja sie do wyjazdu do
Brukseli, gdzie planuja spotkac sie z seksworkerka. Mam wrazenie, ze to
wlasnie w tej czesci spektaklu doswiadczenia osob rezyserujacych tacza sie
ze soba w najciekawszy sposob. Justyna Sobczyk, przynoszac swoja wiedze
na temat pracy z aktorami niepelnosprawnymi i umiejetnos¢ konstruowania
scen opartych na improwizacji, doskonale wspétpracuje z Jakubem
Skrzywankiem, ktory z kolei wykorzystuje swoje doswiadczenie w pracy z
teatralnymi rekonstrukcjami. Sceny wyjazdu rodzenstwa opieraja sie na
autentycznych materiatach, takich jak posty w mediach spotecznosciowych,
przepisy prawne oraz wywiady z osobami z niepetnosprawnosciami, ich
rodzinami oraz pracownikami zajmujacymi sie asystentura seksualna i praca

seksualna.

Mimo tego, co mozna wyczytac z opisu spektaklu (,Las Shakespeare’a staje
sie bezpieczna przestrzenia, gdzie osoby, ktérym odmawiane jest prawo do
mitosci i seksualnosci, moga jej doswiadczac”), atenski las pokazany na
scenie jest miejscem pelnym przemocy, w ktorym kréluja mroczne instynkty.
Wypracowane tam rozwigzania nie przynosza nikomu ani radosci, ani
satysfakcji. W spektaklu stanowi on kontrapunkt do pokoju - przestrzeni
domowej, jasno oswietlonej, w ktorej gtéwna zasada jest wzajemny szacunek.
Rodzenstwo odnosi sie do siebie przyjaznie, seksworkerka (Helena

Urbanska) ustala granice, jej dzialanie petne jest czutosci i szacunku.

Wspaniale w roli brata wypada Roman Stonina, ktérego naturalnosc i
poczucie humoru zdejmuja z akcji caty ciezar. A przeciez to seksualnos¢ oséb
z niepetlnosprawnosciami i praca asystentek seksualnych to najbardzie;

kontrowersyjny temat spektaklu. Przypominaja o tym, przebijajac sie jakby z
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innego swiata, cztonkowie KAMP-u, czyli Klubu Adoratorow Mitosci
Prawdziwej (Grazyna Madej, Konrad Pawicki i Wiestaw Ortowski). Wchodza
do pokoju, wypetiajac go swoimi opiniami i moralnymi watpliwosciami. Jest
ich tak duzo, ze brakuje miejsca dla oséb najbardziej zainteresowanych:
brata i seksworkerki, a takze innych aktoréw z niepelnosprawnosciami,
ktérzy musza wywalczy¢ dla siebie gtos w scenie, w ktérej buntuja sie

przeciw obowiagzujacym zasadom.

Najwiekszym problemem tego spektaklu jest sam Sen nocy letniej. Wydaje
sie, ze komedia Szekspira jest sztucznie doczepiona do ciekawszych czesci
spektaklu. Dramat nie dodaje nowych znaczen, powigzania powstate w
obrebie akcji wydaja sie tworzone nieco na site i odciagaja uwage od sedna
przedstawienia. To ciekawe, ze to juz drugi w niedtugim czasie, po Libodo
romantico (scenariusz: Justyna Lipko-Konieczna na podstawie Ballad i
romansow Adama Mickiewicza i improwizacji aktorskich Barbary Litynskiej,
Remigiusza Kijaka, Mai Kowalczyk, Daniela Krajewskiego, Aleksandra
Orlinskiego, Aleksandry Skotarek, Magdaleny Swiatkowskiej, rez. Justyna
Wielgus), spektakl na temat seksualnosci osob z niepetlnosprawnosciami i
asystentury seksualnej, ktéry potrzebuje kanonicznego utworu, zeby
wprowadzi¢ na scene potencjalnie ryzykownga sprawe. Domyslam sie, ze ten
zabieg ma stuzyé usankcjonowaniu tego, co trudne i kontrowersyjne,
zakorzenia¢ stosunkowo nowy temat teatralny w klasyce, a takze ustalaé
zwartg rame fabularna. Mam jednak wrazenie, ze w tym wypadku przez
twércow przemawia zbytnia ostroznos¢, a poruszany przez nich temat broni

sie bez dodatkowych umocnien.

Jednym z najwiekszych atutow spektaklu Justyny Sobczyk i Jakuba
Skrzywanka jest fakt, ze oddaje on gtos osobom z niepetnosprawnosciami

oraz odstania czwarta Sciane w scenie, w ktérej dochodzi do spotkania z
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seksworkera. Dzieki temu pierwszemu aspektowi udaje sie nadac
podmiotowos¢ tym, ktérzy dotad byli jedynie przedmiotem dyskus;ji, i
zaprosi¢ do Teatru Wspdtczesnego nowa grupe aktoréw i widzow. Ten drugi
pozwala na wydobycie spotkania ze sfery tabu oraz pokazania go w sposdb,
ktory przekracza stereotypowe schematy, petne wstydu i fatszywego
moralizatorstwa. Szkoda jedynie, ze tak duzo miejsca zabiera tu klasyczna

inscenizacja dramatu.

Wzor cytowania:
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REPERTUAR

Reflektor i stonce

Olga Katafiasz

Stary Teatr w Krakowie

Genialna przyjaciotka

na podstawie powiesci Eleny Ferrante

przektad: Alina Pawlowska-Zampino, Lucyna Rodziewicz-Doktor, rezyseria: Ewelina
Marciniak, scenariusz i dramaturgia: Matgorzata Czerwien, scenografia i kostiumy: Natalia
Mleczak, muzyka: Wactaw Zimpel, choreografia: Ramona Nagabczynska, rezyseria swiatet:
Szymon Kluz

premiera: 17 marca 2023

Mtoda kobieta stara sie wypetnié leniwie uptywajacy czas: przechadza sie po
scenie posrod gustownej scenografii, przedstawiajgcej fragment mieszkania,
kotysze sie na krzesle niczym kilkuletnia dziewczynka, bawi wlosami. Moze
na kogos czeka, a moze nie. Widownia powoli sie zapetnia, publicznos¢
zajmuje ostatnie miejsca, a aktorka/bohaterka (Karolina Staniec) przybiera
kolejne pozy, jakby sprawdzata sprezystosc ciata, sprawnosc¢ miesni. Za

chwile, gdy na scenie pojawi sie druga kobieta (Anna Paruszynska-Czacka),
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okaze sie, ze zamezng juz Line odwiedza Elena, ktéra wtasnie rozpoczeta
nauke w liceum. Ta czes¢ publicznosci, ktéra czytata powiesci Eleny
Ferrante, rozpoznaje w tej scenie fragment z poczatku drugiego tomu
tetralogii - Historii nowego nazwiska. Ta czes¢, ktora nie zna tej historii,
wydanej w kilkunastu milionach egzemplarzy w ponad czterdziestu krajach,
latwo odnajdzie sie w scenicznej narracji. Autorka adaptacji i dramaturzka
Matgorzata Czerwien i rezyserka Ewelina Marciniak nie opowiadaja bowiem
wprost o losach dwdch biednych dziewczat z Neapolu (jedna jest corka
szewca, druga - woznego). Powies¢, ktorej autorstwo jest niepewne -
Ferrante moze jest kobieta, moze mezczyzng, a moze teamem autorskim (co
wydaje mi sie dos¢ prawdopodobne) - postuzyta jako kanwa przedstawienia o
emancypacji. Kobiet, mezczyzn, artystek i artystéw, bo autotematyzm jest

jednym z gtoéwnych tematdéw spektaklu.

Gest zdekonstruowania epickiej narracji Ferrante wydat mi sie kluczowy nie
tylko dlatego, ze nie naleze do mitosniczek tej prozy: nuzy mnie jej
melodramatyczny ton, przewidywalnosé pewnych rozwigzan, banat
zyciowych prawd. Najciekawsze w Genialnej przyjaciotce i Historii nowego
nazwiska wydaly mi sie kreacje bohaterek i bohaterow - ludzi uwiktanych w
historie (réwniez faszyzmu, o ktérym nie wspomina sie wiele, ale nastoletnia
Lina wydaje sie mie¢ obsesje przesztosci i uparcie tropi pochodzenie
niewielkich przeciez majatkow niektorych znajomych; bohaterki urodzity sie
w 1944 roku, a wiec niedlugo po wyzwoleniu Neapolu), ale ograniczonych
wspolczesna bieda i przede wszystkim wszechobecna przemoca. Bogatsi
gnebia tu biedniejszych, silniejsi stabszych, mezczyZni - kobiety, bo to je
wlasnie najtatwiej mozna pozbawic¢ Srodkow do zycia, upokorzy¢, zniestawié.
Kobiety drecza sie nawzajem, rowniez fizycznie, sprawiajac bdl. ,Nie tesknie
za dziecinstwem. Naszym dziecinstwem rzadzita przemoc” - stwierdza na

poczatku powiesci jej narratorka Elena Greco, zwana Lenu. Rdwniez ona
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bedzie kierowac sceniczna opowiescia, tyle ze w inny sposob i w innym

rytmie.

Spektakl zaczyna sie zatem w Srodku historii opowiadanej przez Ferrante.
Uczennica liceum przychodzi do nowoczesnego (bo wyposazonego w
lazienke) mieszkania mtodej zony Stefana, ktorej wiasnie zaczynaja schodzi¢
z twarzy opuchlizna i fiolet potaczony z zdtcig, pamiatki nocy poslubnej. I
natarczywie pyta o szczegoly intymnej inicjacji, sama opowiadajac o
przyjemnosci, jaka sprawia jej chtopak. A my zastanawiamy sie, czy
ogladamy spektakl o dorastaniu, dojrzewaniu mtodych kobiet, ich rodzacej
sie samoswiadomosci. I niemal natychmiast wytraca sie nas z tego
przekonania: na scenie pojawia sie Melina (Ewa Kaim). W powiesci to
szalona wdowa, ktora niegdys miala romans z sgsiadem, kolejarzem i poeta.
Tutaj Melina jest postacia, ktéra jako pierwsza - bo w kolejnych sekwencjach
beda to czyni¢ wszystkie bohaterki i bohaterowie przedstawienia - wyraznie
rozbija teatralna iluzje albo raczej to, co z niej pozostaje w Swiadomosci
wspotczesnych widzek i widzow. Zwraca sie wprost do publicznosci: czy
opisy seksualnych doznan mtodych kobiet brzydza nas czy podniecajg, a
przede wszystkim, czy tak powinien rozpoczynac sie spektakl? Wyjatkowosc
statusu Meliny podkresla réwniez jej kostium - ta Ofelia z dzielnicy nedzy
ubrana jest w suknie przypominajaca obraz Johna Everetta Millaisa, wodna
ton, na powierzchni ktorej dryfuje ciato uwiedzionej (by¢ moze tylko wtasnym
wyobrazeniem mitosci z Hamletem) i porzuconej dziewczyny. Melina-Kaim w
pierwszej scenie spektaklu demonstracyjnie pokazuje, jak moze by¢ on

prowadzony, jaka logika bedzie rzadzi¢ opowiescia.

Po pierwsze, zaburzona zostaje jej chronologia, bo zaczyna sie od momentu
przetomowego dla obu bohaterek: Lina wychodzi za maz, przeprowadza sie

do mieszkania przy torach kolejowych, ale za to z widokiem na Wezuwiusza
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(w tle majaczy odstoniety potem prospekt - kolejny znak teatralnosci
opowiadania - z namalowanym skalistym morskim wybrzezem), Lenu
kontynuuje by¢ moze decydujacy w jej zyciu etap edukacji. Tego, co
nastepuje potem - scen w szkole, warsztacie szewskim rodziny Liny, w
kuchni Eleny, na plazy w Ischii - nie mozna traktowac jako retrospekgji, to
raczej kolejne epizody z zycia bohaterek, porozrzucane na osi czasu. Tym
bardziej ze niekiedy tez w swojej opowiesci narratorka, czyli Lenu, ktdéra
szybko ujawni status tej, ktora opowiada, ale nie zawsze panuje nad materig
opowiesci, wybiega w przysztos¢ - mowi o uczuciach, jakie obie kobiety beda
zywiC do Nina Sarratore (L.ukasz Stawarczyk) i zwigzanych z nimi zyciowych
decyzjach. Po drugie, bohaterki i bohaterowie posiadaja niejako dwa statusy,
dwa oblicza: awersem sa postaci zainspirowane w mniejszym (jak w
przypadku Meliny) lub wiekszym (Lina i Lenu) stopniu tymi wykreowanymi
przez Ferrante, rewersem - grajacy ich aktorzy i aktorki. Nie mozna tu
jednak mowié wytacznie o podkreslaniu performowania postaci, bo aktorki i
aktorzy nie tylko komentuja swoja obecnosc¢ na scenie, ale rowniez
bezposrednio odnosza sie i do sytuacji prywatnej, i do zawodowej. Do
kryzysu wieku sredniego, o jakim opowiada Juliusz Chrzastowski grajacy ojca
Liny, szewca Fernando Cerullo, ale tez niezgody na przemocowe praktyki
rezyserow, do ktérych odnosi sie Stawarczyk. Gdy Fernando Cerullo
wymierza policzek synowi, grajacy go Krystian Durman, zwracajac sie do
publicznosci, okresla go jako markowany; zaraz potem Chrzastowski uderza
Durmana naprawde. , W tej scenie widzimy...” - mowig nieraz narratorka czy
postaci, ale réwnie czesto podwazaja to, co przed chwila zobaczyliSmy. , A
moze to byla taka scena...”, w ktérej wcale nie wydarzyto sie to, co
pokazane? Czym zatem jest to, co widzimy? Czy podobnie, jak czytajac
powiesci Ferrante, mamy traci¢ pewnos¢, czy Lina jest jedynie wyobrazonym

alter ego Lenu, projekcja alternatywnego losu - tego, co sie nie przydarzyto,
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a przeciez mogto? Czy aktorki i aktorzy, odstaniajac potencjalna
wariantowos¢ swoich postaci (jak Adam Nawojczyk, grajacy Marcella Solare,
playboya w czerwonym kabriolecie, przyréwnujacy niewygode bycia macho
do chodzenia w za ciasnych spodniach), jednoczesnie zaprzeczaja
scenicznemu istnieniu swoich bohaterek i bohaterow? W czyim imieniu mowi
rowniez zwracajaca sie wprost do widowni Aleksandra Nowosadko chwile
przed tym, gdy grana przez nig Ada wsiadzie do samochodu Marcella i tam
odkryje, ze seks nie jest tak przyjemny, jak jej sie dotad wydawato, zatem nie
stanowi zagrozenia? ,Zanim zaczne mowi¢, co to byta za scena, chce
powiedzieé...” - i tu pada kilka stéw o upodobaniach kulinarnych, ciekawosci
Swiata i Spiewaniu. Czy Nowosadko méwi to jako Ada, czy jako kobieta z
trzeciej dekady XXI wieku, broniaca swojej bohaterki, ,zebyscie nie mysleli o
mnie tylko przez pryzmat tego, co zaraz ustyszycie. Chociaz pewnie i tak

bedziecie”?

Potencjat krytyczny przedstawienia nie funkcjonuje jednak w sprzecznosci z
uroda scenicznych obrazow. Puste wnetrze mieszkania Liny i Stefana,
mogace kojarzy¢ sie z ptotnami Hoppera, sasiaduje z usypana w piasku
gorka. Postaci wedruja po krawedziach obrotéwki podczas zmian
scenografii, a te dokonywane sa na oczach widzéw: cztonkowie zespotu
technicznego rozkrecaja niepotrzebne juz zastawki, czemu sekundujg obecni
akurat na scenie aktorzy. Podczas wykonywanej przez Marcella piosenki
Guarda che luna, kojarzacej sie z San Remo, do ktérego adorator jest gotéw
zabraé niechetng mu Line, nad sceng pojawia sie ogromna skata, tak jakby

po erupcji wulkanu fragment wybrzeza dryfowat w powietrzu.

Podwdjny status aktorek/aktorow-postaci wydaje sie pochwata teatralnosci,
co uwyraznia sie w kwestii Meliny: ,Moze mi sie $ni, ze dwiescie 0s6b na

mnie patrzy, a moze snie wspolny sen z dwustoma osobami? Stornce... a dla
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niektdérych reflektor. To mi jest ich strasznie szkoda”. Szanse, jaka moze dac
scena w wypowiadaniu tego, co na co dzien nie tyle przemilczane, ile raczej
pomijane w braku zainteresowania otoczenia, pokazuje réwniez monolog
jednego z bohateréw Ferrante - Alfonsa. Wypowiada go Wactaw Zimpel,
przez cate przedstawienie aranzujacy jego sciezke dzwiekowa i wykonujacy
muzyke na zywo. ,,A wolnos¢ w teatrze?” - pyta muzyk i prosi ,,0 jedna scene
dla siebie”. Ubrany w wieczorowa suknie, w pieknej bizuterii mowi najpierw
jako postac¢ - chtopak przyjaznigcy sie z Lenu, potem jako nieaktor, ktory
jednak wlasnie ze sceny chce opowiedzie¢ o sobie, lekach i oczekiwaniach
zwigzanych z ta praca. Czy to méwi Alfonso, czy Zimpel? I czy podobne

rozrdznienia maja tu racje bytu?

Genialna przyjaciotka to Swietnie wyrezyserowane i znakomicie zagrane
przedstawienie. Karolina Staniec i Anna Paruszynska-Czacka tworza postaci
pozornie tylko podobne, bo ich sceniczne energie sa skrajnie odmienne. Lina
jest ta, ktora wydaje sie silniejsza, bardziej zdecydowana, skuteczniejsza w
swoich postanowieniach i ich realizacji - w tym przypomina literacki
pierwowzér. Ale niemal od pierwszej sceny watpimy w jej site, a upor to
raczej determinacja przetrwania. Inaczej Lenu - nieco zagubiona, chwilami
wydaje sie funkcjonowac w cieniu przyjacioiki, zdobywa sie jednak na
konfrontacje ze swoja historig, powrot do zdarzen, ktore byly jej udziatem
albo ktorym sie przygladata. Paruszynska-Czacka bywa dziewczeca albo
ponad wiek dojrzata, bywa tez narratorka, z zapatem przedstawiajaca
publicznosci kolejne wypadki i ich okolicznosci. Uwage przyciaga
zmystowos¢ Meliny, ktora Ewa Kaim kreuje z dystansem i empatig - jej
bohaterka to przedstawicielka , wariatek, ktorych sie nie lubi”, kobiet
nieprzystajacych do wzorca spracowanej, oddanej zony i matki. Takiej jak
Immacolata, grana przez Matgorzate Zawadzka. Aktorka, wczesniej

wystepujaca jako nauczycielka, pani Oliviero, w pewnym momencie na
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oczach widowni zaktada lateksowa ,druga skore” - zmeczone ciato dojrzate;
kobiety, ktorej skdra nie jest juz taka sprezysta, a piersi traca jedrnosc.
Marcello Adama Nawojczyka tez usituje ,wpasowac sie” nie tylko w
opowiadana przez Lenu historie, ale we wspétczesne wzorce meskosci:
powinien epatowac sila czy okazywaé wrazliwosc¢? czule objaé czy - jak
Stefano, bezsilny wobec niezrozumiatej obcosci Liny - uzy¢ piesci?
Stawarczyk, Majnicz, Chrzastowski i Durman w scenie, w ktorej opowiadaja
o starzeniu sie, leku przed porazka i odrzuceniem, ale tez o funkcjonowaniu
w zawodzie, sa wiarygodni, a przy tym zabawni, dzieki czemu sekwencja nie

jest kolejnym ,, performowanym wyjsciem z roli”, jakich widzieliSmy juz wiele.

Spektakl konczy sie w podobnym punkcie, w jakim sie rozpoczat, tyle ze
fragment rozmowy przyjacidtek w kuchni rozgrywa sie w dolnym foyer, pod
oszklonymi drzwiami teatru. Na poditodze potozono fragment linoleum z
kuchni Liny, a dwie aktorki otacza ttum widzow, klebigcych sie réwniez na
schodach i gérnym foyer mieszczacym sie pietro wyzej. Od zdarzen
przedstawionych na poczatku musiato mingé sporo czasu. Intymne
zwierzenia Liny o poronieniu i rady, jakich udziela idacej na studia Lenu, nie
docieraja do wszystkich, nikng w skupionym nastuchiwaniu. W dalekim tle
widzimy przechodzacych ulica Starowislna ludzi, zapadt juz zmierzch.
Ostatnia scena zatrzymuje widzki i widzéw w drodze do doméw, jakby ten
fragment cudzego zycia domagat sie ostatnich chwil uwagi. Albo inaczej - tu
znow skojarzenie z malarstwem Hoppera - jakbySmy patrzyli na nieznajome

w znajomych sytuacjach. Moze w ktoryms fragmencie rozpoznamy wtasny?

Wz6r cytowania:

Katafiasz, Olga, Reflektor i stonce, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/reflektor-i-slonce.
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Prostopadtoscian. Miejscami szczelnie zabudowany, skrywajacy swoje
wnetrze, miejscami odstaniajacy je przezroczystym pleksiglasem. Na kazdej
ze Scian bocznych po dwa ekrany: nizej pionowo ustawiony monitor, wyzej
sporo wolnej przestrzeni dla pracy rzutnika. Wszedzie swietldwki, podtuzne
lampy, LED-y - ktuja w oczy jaskrawymi kolorami lub rozpraszaja potmrok
delikatng, barwna tuna. W samym jego centrum kolumna: pulsuje Swiattem,

mowi.
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To przypominajace bunkier lub - z racji charakterystycznego swiatta - ciasny
klub muzyczny pomieszczenie powstato na potrzeby The Employees t.ukasza
Twarkowskiego na duzej scenie Teatru Studio (scenografia: Fabien Lédé).
Na sale jesteSmy wpuszczani od strony kulis, wiec tajemnicza konstrukcja od
razu rzuca sie w oczy. Siadamy tuz obok niej lub dalej, na fotelach. To bez
znaczenia - i tak podczas przedstawienia mozemy zmieniaé¢ miejsce: zbliza¢
sie, oddalac, siadac, ktasé sie lub tanczyc¢, o czym informuje nas obstuga. Nie
wolno jedynie wchodzi¢ do srodka prostopadtoscianu. To przestrzen
zarezerwowana dla aktoréw lub nawet przestrzen, ktora tylko im zezwala na
wstep. Twércom wyraznie bowiem zalezy, aby wylaczenie wnetrza z uzytku
miato wiecej niz jedynie techniczny charakter - aby obszar ten sprawiat
wrazenie wyjatkowego, liminalnego, a moze wrecz - aktywnego, zywego,

zmieniajacego to, co trafi w jego obreb.

Z czasem okazuje sie, ze ogromny kubik to statek kosmiczny z powiesci The
Employees Olgi Ravn zaadaptowanej przez Joanne Bednarczyk. We wcale nie
tak odlegtej przysztosci pracownicy enigmatycznej korporacji ruszajg w
kosmos, aby zbada¢ nieznane obiekty znalezione na nowo odkrytej planecie.
Towarzysza im androidy do zludzenia przypominajace cztowieka - u
Twarkowskiego to sobowtory grane przez tych samych aktoréw co ludzcy
bohaterowie (maja nawet te same numeryczne oznaczenia z dopisana litera
,0”, np. Kadet 12 - Kadet b-12). Raz jedno, raz drugie grono spotyka sie przy
wspomnianej kolumnie-komunikatorze, za ktérego posrednictwem
korporacja wyshuchuje zgromadzonych i wydaje im dyspozycje. Na pewnym
etapie misji nastepuje przetom. Granice miedzy tym, co ludzkie a tym, co
humanoidalne ulegaja zatarciu. Ludzie i androidy zaczynaja obdarzac sie
emocjami, wchodza w relacje erotyczne, boja sie (0) siebie nawzajem,
buntuja przeciwko zleceniodawcom. Prawdopodobnie maja na to wplyw

wspomniane obiekty, ktore podrdznicy otaczaja wyjatkowa (wiecej niz
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badawcza) troska. To wyttumaczenie racjonalne. Intuicja podpowiada jednak
co innego: by¢ moze réznica miedzy cztowiekiem a jego sztucznie

wytworzonym partnerem nigdy nie byta tak duza.

Z akcji powiesci Twarkowski wydobywa sama esencje, nie przywiazujac zbyt
duzej wagi do fabularnych nastepstw. Interesuje go przede wszystkim
moment pekniecia - chwila, gdy pewni siebie pracownicy traca grunt pod
nogami. Sobowtéry okazuja sie piekne, wspdtczujace, pociagajace, irytujace
- s jakies, jak inni wspdétpracownicy, a nie po prostu sa. Rezyser
przedstawienia, ktére bynajmniej nie jest utrzymane w realistycznej
konwencji, psychologizuje. Przyglada sie zazytosciom miedzy bohaterami.
Kadetka 90 (Dominika Biernat) uczy Kadetke b-29 (Sonia Roszczuk), czym
jest randka. Nie bezinteresownie: nie mogac oprzec¢ sie urodzie tej drugiej,
chce ja wykorzystaé. Z kolei Kadet 11 (Pawet Smagata) zaczyna dostrzega¢ w
Kadetce b-12 (Maja Pankiewicz) niepokojaca zmiane - ta zbyt odwaznie
analizuje jego osobowos¢ (by¢ moze nauczyta sie tego od Kadeta 19 - gra go
Daniel Dobosz - swojego przyjaciela i kochanka). W ramach zemsty wytacza
ja gestem dloni przed twarza. Jest juz jednak za pdzno - sobowtdr pamieta

chwilowy blackout.

Pelne emocjonalnego napiecia relacje postaci koresponduja ze sposobem ich
obrazowania, ktéry zaproponowat Twarkowski. Na scenie niemal nieustannie
obecni sa dwaj kamerzysci, ktorzy w zblizeniu filmuja aktorow. Zwtaszcza w
pierwszej czesci spektaklu ci musza zatem skupic sie przede wszystkim na
ekspresji twarzy zwielokrotnionej na kilku ekranach - przezycia
pracownikéw i sobowtéoréw musza by¢ na nich doskonale widoczne. Z
czasem obiektywy zaczynaja przyciaga¢ uwage podrdéznikéw - bohaterowie
krepuja sie, sa obserwowani. Nagle ruszaja w strone kamery, ida za nia,

jakby chcieli ja ztapac i pokazac, ze sie nie bojg. Rodzi sie poczucie
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podgladania czegos, co z racji naruszenia normy nie powinno by¢ widoczne.
Jako publicznos¢ odczuwamy osaczenie, ktoremu ulegaja kosmiczni

podroznicy, cho¢ niejako to my sami osaczamy.

Praca kamery dodaje tez dynamiki catemu spektaklowi, sprawia, ze ten staje
sie hipnotyczny. Warto w tym aspekcie docenié prace realizatoréw i to na
wielu poziomach. Na scenie powstaje bowiem niezwykta choreografia
wielotorowych ruchéw aktoréow utrwalonych w dtugich, ptynnych ujeciach
(konsultacje ruchowe zapewniat Rob Wasiewicz - wystepujacy tez w roli
Kadeta 4/b-4 - a operatorami sga Iwo Jabtonski i Gloria Grinig). Warto
przypomniec, ze dzieje sie to w ciasnym pomieszczeniu, wiec ryzyko
potkniecia sie lub przypadkowego wejscia w kadr w niewtasciwym momencie
jest stosunkowo duze. Obraz live z kamer jest wreszcie montowany w czasie
rzeczywistym i taczony z nagraniami wykonanymi przed premiera.
Narzucone tempo, a takze liczne wstawki rytmicznej, elektronicznej muzyki
powoduja, ze zainscenizowane wydarzenia na statku zaczynaja przypominac
rodzaj transu. Tak jak enigmatyczne obiekty oddziatuja na cztonkéw zatogi,
tak intensywnos¢ realizacji ma kolonizowa¢ uwage publicznosci,

gwarantowa¢ immersyjne zatopienie w przedstawieniu.

Techniczna jakosé wideo, rzucajaca sie w oczy w zasadzie od samego
poczatku spektaklu, zdradza kierunek, w ktorym ten zdaza. Z czasem
psychologizm zaczyna by¢ dominowany przez coraz liczniej obecne
afektywne obrazy, kreowane dzieki obecnosci kamery i wyswietlane na
zmultiplikowanych ekranach. Fabularnie zmierzamy do konca podrozy:
dostrzegajac skutki transgresji, jaka zaszta na statku: korporacja decyduje
sie zniszczyé na jego pokltadzie wszystko, co organiczne. Ostatnia sekwencja
spektaklu przypomina ogladanie albumu fotograficznego, zapiskow z

przygnebiajacego epilogu kosmicznej misji podroznikow. W jednym
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momencie wpatrujemy sie w badany przez zatoge obiekt, czarny, abiektalny,
trzymany w wypelnionym woda akwarium (model wykonata Katarzyna
Rytka). Chwile pdzniej za posrednictwem obiektywu wodzimy spojrzeniem po
fragmentach nagiej skéry ciat cztonkéw zatogi. Juz nie wiadomo, czy to
pracownicy, czy ich sobowtory, bo dialogi, ktore wczesniej umozliwiaty to
rozroznienie, niemal catkowicie znikajg. W koncu ciata bohateréw ukazuja
sie nam w pelnej krasie: za moment ulegng dezintegracji, ale zanim to
nastgpi, nabieraja pomnikowego piekna. W precyzyjnie zainscenizowanych
aktach btyszcza metalicznie wszystkimi barwami za sprawa zamontowanych
na scenie lampy. Nieznajdujace ujscia napiecie emocjonalne - czesto
erotyczne - ktére wyczuwamy miedzy postaciami, ulega sublimacji, przybiera

forme przeestetyzowanego obrazu.

Przedstawienie zaczyna wiec przypomina¢ wizualno-akustyczna instalacje.
Akcja przestaje mie¢ jakiekolwiek znaczenie, cho¢ prostopadtoscian wcigz
pulsuje od cyberpunkowych pokus i lekow. Twarkowski eksploruje moment
rozpoznania podobienstwa androida do cztowieka, moment kryzysu wiary w
to, ze jakas roznica miedzy nimi w ogole istnieje. W konicu wszyscy
bohaterowie umieraja tak samo. W przeciwienstwie do filmowych portretow
ludzi, ktérzy dostrzegaja siebie w androidach - takich jak £owca androidow,
Ex Machina czy Westworld - Twarkowski skupia sie raczej na impresjach, niz
fabularnych perypetiach. Ridley Scott, tworca pierwszego z wymienionych
filmow, dat nam niecate pie¢ minut, aby kontemplowac stynny
improwizowany monolog umierajacego replikanta Roya Batty’ego i twarz
obserwujacego go tytutowego towcy, Ricka Deckarda, ktéry zaczyna
rozumieé, ze niekoniecznie sa sobie tak dalecy. Rezyser The Employees

probuje zaoferowaé nam takie doswiadczenie przez ponad dwie godziny.

To zreszta ciekawe, ze punktami odniesienia, jakie nasuwaja sie w
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kontekscie spektaklu, sa filmy, a nie inne realizacji teatralne. Rzeczywiscie
nie spotkamy w polskim teatrze wielu produkcji podobnych do The
Employees. Pytanie, czy filmowe pole referencji dziata na korzys¢
przedstawienia, czy wrecz przeciwnie. Wspomniany £.owca androidéw bywa
traktowany nie tylko jako porzadne kino science fiction, ale wrecz filmowy
esej - niezwykle istotny dla posthumanistycznej mysli i estetyki. Czy takim
esejem staje sie instalacja Twarkowskiego? Poprzeczka jest zawieszona
bardzo wysoko, wiec chwilami w swoich obserwacjach The Employees zdaja
sie nieco wtérny. Humanoid, ktére nagle zaczyna odczuwac emocje, to temat
juz niemal spowszednialy. Jest jednak scena, ktora chciatbym na koniec
przywotac jako niepozorng, ale warta dtuzszej refleksji. Jest ona rowniez dla
mnie jedna z furtek prowadzacych do wnetrza prostopadtoscianu-statku

kosmicznego - jedna z propozycji odczytania spektaklu Twarkowskiego.

Podczas spotkania cztonkow zatogi wokét centralnej kolumny-komunikatora
jeden z pracownikow (Rob Wasiewicz) w buntowniczym gescie zapala
zakazanego na statku papierosa. Skonsternowana korporacja pyta, jak udato
sie mu go przemyci¢. Bohater z dezynwoltura zarzuca mocodawcom: skoro
nie byliscie w stanie odkry¢ mojego drobnego wykroczenia, jak mozecie
twierdzi¢, ze sygnalizowana przez nas zmiana w naturze naszych
androidycznych towarzyszy nie jest prawdziwa. W tej niepozornej wymianie
zdan kryje sie, jak sadze, istotne rozpoznanie, czesto powtarzane we
wspotczesnej mysli przez choéby takie badaczki jak Donna Haraway czy
Karen Barad, pytajace o to, co po antropocentryzmie. Nie da sie dokonac¢
oceny z pozycji obiektywnego dystansu, nawet jesli osadzamy cos, co jest
naszym wytworem. Musimy zaakceptowac bliskos¢ rzeczywistosci, ktéra
wpisana jest w nasze jej doswiadczanie, i dopiero wtedy formutowac
diagnozy. Korporacja wydaje sie nie mie¢ o tym pojecia. Pracownicy statku,

osoby najblizsze ich sobowtoérom, powoli zaczynaja zdawaé sobie z tego
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sprawe.
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ZAGRANICA

Twarze Courage

Aneta Glowacka
Gorki Theater w Berlinie
Mutter Courage und ihre Kinder na podstawie sztuki Bertolta Brechta

rezyseria: Oliver Frlji¢, adaptacja, kierownictwo muzyczne: Daniel Regenberg, scenografia:
Igor Pauska, kostiumy: Katrin Wolfermann, dramaturgia: Simon Meienreis, Johannes
Kirsten, rezyseria swiatta: Jens Kriger, Christian Gierden, Connor Dreibelbis

premiera: 9 pazdziernika 2022

Przy dzwiekach uwertury rozpoczynajacej spektakl na scene wjezdza
drewniany woz obtadowany rozmaitymi sprzetami. Pokryty brezentowym
dachem przypomina skrzyzowanie jarmarcznej budy z wozem cyganskim, na
ktérym wiasciciele ulokowali caty dobytek. Przytwierdzone do bocznych
Scian garnki, rondle, chochle, wiklinowe kosze i buty uderzaja miarowo o
boki wozu w rytm wstrzaséw powodowanych ruchem kot. Skrzypienie
pojazdu ciggnietego przez braci, Eilifa i Schweizerkasa, zagtusza szum
poruszajacej sie w przeciwnym kierunku obrotéwki. Na bocznej desce

widnieje napis ,Matka Courage. Delikatesy”. Wtascicielka dobytku,
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trzymajac sie pataka budy, siedzi dumnie na koZle i co jakis czas rozglada
wokodt. W obszernej spddnicy i za duzej kufajce jest uosobieniem kobiety,
ktdra poradzi sobie w kazdej sytuacji i przezyje w najtrudniejszych
warunkach, cho¢by dyktowaty je reguty wojny. Obok Courage siedzi jej

niema corka Kattrin, ktéra umila sobie czas graniem na harmonijce ustnej.

Scena, ktora przywotatam, pochodzi z Matki Courage i jej dzieci w
inscenizacji Bertolta Brechta. Spektakl z Heleng Weigel w tytutowej roli miat
premiere w Deutsches Theater w 1949 roku, a dwa lata pozniej w Theater
am Schiffbauerdamm - pdzniejszej siedzibie Berliner Ensemble. Cho¢ nie
bylo to pierwsze wystawienie tej sztuki na scenie, Helena Weigel i drewniany
woOz na lata staly sie emblematem jednego z najbardziej znanych dramatow
Brechta. Nie tylko dlatego, ze restrykcyjne prawa autorskie obligowaty
kolejnych rezyseréw do uwzgledniania uwag dramatopisarza poczynionych w
czasie pracy nad kanoniczna realizacja. W6z Matki Courage obecny w
roznych wariantach w kolejnych wystawieniach dramatu wdart sie do
repozytorium zbhiorowej swiadomosci. Najlepszym dowodem jego
popularnosci jest fakt, ze znalazt sie na znaczku pocztowym wydanym w
NRD w 1973 roku.

Tworca, ktory przystepuje do pracy nad Matkq Courage, sita rzeczy musi
zmierzy¢ sie z powidokami Brechtowskiej inscenizacji, ktéra ozywito
niedawno nagranie udostepnione w sieci przez Berliner Ensemble. Trudno
rowniez uciec od wizerunku Heleny Weigel jako rezolutnej kramarki Anny
Fierling. Kazda aktorska interpretacja tej postaci prowokuje do mniej lub
bardziej zasadnych poréwnan. Wydaje sie, ze Swiadomy tego mechanizmu
Oliver Frlji¢ zdecydowat sie na gre ze spuscizna Brechta. W spektaklu
przygotowanym w Gorki Theater w paZdzierniku zesztego roku z jednej

strony uwzglednit pamiec¢ o niej, z drugiej - wszedt z nig w przewrotny
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dialog. Warto tez dodaé, ze Matka Courage jest druga czescia wojennej
trylogii, ktora realizuje w Gorkim jako wspotpracujacy z teatrem od zesztego
sezonu dyrektor artystyczny. Pierwsza odstong tryptyku, w kwietniu 2022
roku, byla Smier¢ Dantona/Ifigenia - popkulturowa reinterpretacja tekstéw
Georga Biichnera i Eurypidesa, ktore w zestawieniu z sugestywnymi
scenicznymi obrazami ztozyly sie na opowies¢ o uniwersalnych
mechanizmach wojny i rewolucji. Fragmenty tekstu sprowadzone do
politycznych sloganéw tracily na znaczeniu pod wplywem krwi sptywajacej
po pomnikach przywddcow i rozlewajacej sie po catej scenie. Najbardziej
zapadal w pamie¢ ostatni epizod, w ktorym cztery aktorki dostawaty
spazmoOw Smiechu stopniowo przeradzajacego sie w drgawki konajacych ciat.
Ostatnia czesScia realizowanej w Gorkim wojennej trylogii bedzie spektakl na
podstawie tekstow Heinera Miillera, zapowiadany przez teatr na potowe

obecnego sezonu pod roboczym tytutem Bitwa.

Akcja Matki Courage, czyli drugiej czesci wojennego cyklu, rozpoczyna sie
na proscenium. Na tle zelaznej kurtyny dwaj werbownicy rozmawiaja o
korzysciach ptynacych z wojny, ktéra w przeciwienstwie do pokoju, robi na
Swiecie porzadek, bo ustawia zycie ludzi w binarnych opozycjach. Kiedy
podnosi sie kurtyna, oczom widzéw ukazuje sie stos pokryty zielonym
nylonem, z ktérego wystaje ludzka gtowa. To Matka Courage. Ma regularne
rysy Lei Draeger, usta pomalowane czerwong szminka i na pewno nie kojarzy
sie z bohaterka Heleny Weigel. Przypomina zas$ wielka pajeczyce, ktora
przysiadia na srodku sceny. W jej wnetrzu, pod potami ptaszcza kojarzacego
sie ze spadochronem, ukrywaja sie jej dzieci. Sa zolnierzami, ktore sierzant
chce odebrac i zamieni¢ na mieso armatnie. W stercie wojennych odpadow
sktadajacych sie na dobytek Matki Courage mozna znalez¢ bezwtadnie lezace
ludzkie ciata, buty, foliowe worki, czesci maskujacej, szaro-zielonej

garderoby. Maja te sama wartos¢, co potomstwo polgczone z nig
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symbiotycznie kawatkami zielonego materiatu.

Whbrew stowom Swiettany Aleksijewicz, ze wojna nie ma w sobie nic z
kobiety, w spektaklu Frlijcia wszyscy bohaterowie wojennej opowiesci majg
kobiece twarze. Szes¢ aktorek pochodzacych z réznych krajéw: Maryam Abu
Khaled, Yanina Ceron, Lea Draeger, Marina Frenk, Kenda Hmeidan i Cigdem
Teke wciela sie w kolejne postaci dramatu, ktorych tozsamosci zmieniaja sie
ptynnie. Co kilka zdan jedna z aktorek nasuwa peleryne i gra wojowniczke, a
Anna Fierling otrzymuje twarz kobiety z innej czesci Swiata, pokryta
wojennym makijazem. Ten feministyczny kolektyw, zréznicowany pod
wzgledem pochodzenia i typu urody, z jednej strony ilustruje teze o zenskich
ofiarach wojen prowadzonych przez mezczyzn, bez wzgledu na to, czy mowa
o Ukrainie, Syrii, Jemenie czy Libii. Z drugiej strony plynna tozsamos¢
odgrywanych przez aktorki postaci rodzi refleksje o wojnie, ktora nie zna
indywidualnych loséw. Tam liczy sie tylko anonimowe mieso - armatnie lub
do zjedzenia. Jedno zycie zastepuje drugie, a tempo tych zmian, podobnie jak

rytm przedstawienia, jest zawrotne.

W spektaklu Frljicia dramat Brechta zostat okrojony do najwazniejszych
epizoddw i kwestii. Aktorki, zestrojone w jeden organizm, wypowiadaja tekst
szybko, niemal mechanicznie. Paradoksalnie jednak dzieki temu, ze
przejmuja od siebie role Courage, ktora prezentuja w réznych odstonach,
ujawniaja szeroki wachlarz jej emocji. Anna Fierling nie tylko jest wiadcza,
stanowcza i kipi ztoscia, pozwalajaca ochroni¢ sie przed swiatem, zyskuje
rowniez miekkos¢ i wrazliwos¢, ktorej prozno szukac u cynicznej bohaterki
Heleny Weigel. Aktorki skanduja tekst, maszeruja jak zohierze, przeobrazajg
sie w armie pojona przez Courage wddka. Niezwykle emocjonalna jest scena,
w ktorej Kenda Hmeidan, otulajac sie ptaszczem jak skrzydtami ptaka,

Spiewa po arabsku Brechtowska Piesn o wielkiej kapitulacji, chwile po tym,
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jak Maryam Abu Khaled jako Courage pozegna sie z Eilifem, nieSwiadoma, zZe
na zawsze. Z kolei scena, w ktérej ta sama aktorka upozowana na piete
dzwiga kukte martwej kobiety, przywotuje pamie¢ uchodzcow z Bliskiego

Wschodu i Afryki, ktérym nie byto dane bezpiecznie dotrze¢ do Europy.

Ciata, zywe i martwe, sa niezbywalna czescia wojennej opowiesci. Dlatego
Igor Pauska, autor scenografii, porozwieszat nad scena kukty
przypominajgce ludzkie korpusy, ktore zwisaja ze sztankietow niczym
wisielcy. Matki Courage potykaja sie o trupy ukryte w czarnych foliowych
workach, brodza wsrdd bezwladnie lezacych zwtok z nienaturalnie
wykrzywionymi konczynami i przerzucaja ludzkie szkielety na jedna strone
sceny, by uporzadkowac przestrzen. Wojna przyzwyczaja do widoku
zmartych i niekompletnych zywych, czyni wobec nich obojetnymi. Ironicznym
komentarzem do tego doswiadczenia jest pokaz frontowej mody,
prezentowanej przez osoby z uszkodzeniami ciata przechadzajace sie po
wybiegu z trumien. WSréd martwych ciat zyje sie, odpoczywa, zakochuje,
budzi i zasypia, mozna tez, jak Kattrin, doswiadczy¢ gwattu. Oczywistym
elementem tego pejzazu sa trumny z wychudzonymi korpusami czy ogniska z
ludzkich szkieletow, nad ktorymi bohaterki najpierw modla sie, a potem
ogrzewaja rece. Uplyw wojennego czasu wyznaczajq rosnace stosy trupow.
Ludzkie kadluby gromadza sie na obrzezach sceny i zapeiniaja obrotéwke.
Wsrod nich znajda sie Kattrin i synowie Courage. W rozmowie z kapelanem
wojskowym bohaterka przytomnie stwierdzi, ze w czasie wojny odwaga jest
nie robienie interesow, lecz posiadanie dzieci, dla ktérych nie ma przysztosci.
Jej ostatnie dziecko, uderzajac w beben, uratuje miasto Halle, ale samo
zginie. Spektakl konczy dobiegajaca z offu przejmujaca kotysanka dla zmartej
corki w wykonaniu Heleny Weigel. Na scene spada deszcz trupow. Rusza
obrotéwka, a wraz z nig Courage. Zycie toczy sie dalej. Skonczyta sie jedna

wojna, a za zakretem jest by¢ moze kolejna. Oddziela nas od niej zelazna
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kurtyna, ktora na koniec zamyka okno sceny.

Frliji¢ w swojej interpretacji nie wskazuje konkretnego miejsca akcji. Wydaje
sie, ze wojna, w ktorej uczestniczy Courage, dzieje sie wszedzie i toczy od
zawsze. Dzisiaj moze to by¢ zaréwno Syria, jak i Ukraina. Problemem nie jest
kontekstualizacja, ktora pojawia sie samoczynnie, lecz znalezienie formy do
opowiedzenia o tym granicznym doswiadczeniu. Niemieccy krytycy
przedstawienie przyjeli z rezerwa. Od artysty znanego ze spotecznych
interwencji i teatralnych prowokacji oczekiwali silniejszego zanurzenia w
rzeczywistosé. Mnie ta intersemiotyczna, precyzyjnie zmontowana i dobrze
zagrana wersja Matki Courage przekonuje. Rezyser odwotat sie do
kulturowego repozytorium wojennej traumy, w ktéorym mozna odnalez¢
nawigzania do prac Tadeusza Kantora, Samuela Becketta, obrazow
Hieronima Boscha czy figuratywnych wojennych pejzazy Andrzeja
Wroblewskiego. Songi z inscenizacji Brechta i nagrania gtosu Heleny Weigel,
zdeformowane elektronicznie przez Daniela Regenberga, nawiedzajg ten
spektakl jak duchy. Nie znam powodow estetycznego wyboru rezysera.
Wyobrazam sobie jednak, ze szukanie w obrebie teatralnej metafory mogto
by¢ wyrazem przekonania artysty o bezradnosci sztuki wobec totalnej
obscenicznosci wojny. Trudno wygenerowac na scenie emocje silniejsze od
tych, ktérych ludzie doswiadczaja dzisiaj naprawde, czy stworzy¢ obrazy

bardziej dosadne niz te, ktére od wielu miesiecy ogladamy w internecie.

Wz6r cytowania:

Gtowacka, Aneta, Twarze Courage, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/twarze-courage.

19 - Didaskalia - Twarze Courage 274



Autor/ka

Aneta Glowacka - doktor nauk humanistycznych, profesorka Uniwersytetu Slaskiego,
zwigzana z Instytutem Nauk o Kulturze US. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie
na estetycznych przemianach w teatrze i dramacie XX i XXI wieku, instytucjonalnych
podstawach dziatalnosci teatralnej, zwiazkach teatru i polityki, a takze na relacjach teatru z
kulturami lokalnymi i rdzennymi. Liderka zespotu badawczego , Trans-Indigena”. Cztonkini
zespotu badawczego realizujgcego na U] grant ,Przemoc w teatrze”. Od 2022 roku kieruje
grantem NCN ,Procesy demokratyzacyjne w teatrach instytucjonalnych w Polsce.
Procedury, mechanizmy i relacje wtadzy”. Od 2021 roku wspétpracuje z Teatrem Slaskim
im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/twarze-courage

19 - Didaskalia - Twarze Courage 275



didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 174
Data wydania: kwiecien 2023
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/requiem-dla-swiata-sprzed

OPERA

Requiem dla swiata ,sprzed...”

Natalia Jakubowa

Bayerische Staatsoper w Monachium
Siergiej Prokofiew

Wojna i pokdj

dyrygent: Wtadimir Jurowski, rezyseria i scenografia: Dmitrij Czerniakow, kostiumy: Jelena
Zajcewa

premiera: 5 marca 2023

Zamyst monachijskiej inscenizacji Wojny i pokoju narodzit sie na rok przed
premierg - w ciggu pierwszych miesiecy wojny toczonej w peinej skali - z
jednej strony pod dziataniem obrazu naptywajacych ukrainskich uchodzcow,
ktérych prywatne dotad zycie nagle przeniosto sie do przestrzeni
publicznych, a z drugiej - pod wplywem obrazu Rosji pozerajacej sama
siebie. Uderzajace, ze Czerniakow postanowit potaczyé obydwa te wrazenia
w dotkliwe doswiadczenie utraty przesztosci. Nie wspdlnej przesztosci
jednak, ktérej utrata sprawi, ze Ukraincy organicznie nie beda juz moze w

stanie czyta¢ Tolstoja. Ale utraty przesztosci w sensie zasadniczym:
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przesziosci, ktora, paradoksalnie, wciaz jeszcze pozostaje zywa jak bdl

fantomowy, wszakze nie ma juz do niej powrotu.

W sali o architekturze odsylajacej do idei klasycyzmu widzimy znajomy do
bolu obraz. Rozkladane 16zka, maty, dmuchane materace, a na nich - ludzie,
poubierani w co popadnie, Spig poprzykrywani pledami, kocami, ptaszczami.
Wrzuceni w te przestrzen... Program informuje: to moskiewski Dom Sojuzow
(Dom Zwiazkowy), dawniej siedziba Bltagorodnogo sobranija (Zgromadzenia
Szlacheckiego). Dla mnie jednak to zaréwno teatr we Lwowie, ktory stat sie
azylem dla uciekinierow, jak wystylizowane na patace stacje metra, teraz
zamienione w schrony. Budzi sie tu mtody cztowiek - nie ,ksigze Andrzej”, a
nasz wspotczesny. Doznat katastrofy i probuje strzeli¢ sobie... nie, nie w

skron - przymierza bron do ust, celuje w brzuch. Nic z tego...

Spektakl rozpoczyna sie na poziomie kulminacji emocjonalnej - nawet
wspomnienie o drzewach, ktére tak beztrosko kwitly, przepala jedna mysl: to
juz nie wréci. Beda rozkwitaé, ale juz nie bedzie tak, jak kiedys. Swiat
,sprzed” sie skonczyt. W ten sposdb, paradoksalnie, od razu wchodzimy w
sSwiat Prokofiewa - ironiczny, groteskowy, a jednoczesnie mroczny. Namietne
pragnienie wzniesienia sie do lotu wynika tutaj z faktu, ze tym ludziom
odebrana zostata mozliwos¢ nie tylko latania, ale zycia, swobodnego
chodzenia po ulicach, otwierania okien we wlasnym domu. JesteSmy w
swiecie, gdzie niecheé starego ksiecia Botkonskiego do przyjecia hrabianki
Rostowej spowodowana jest nie jego pogladami na temat hierarchii
spotecznej, ale tym, ze ten Botkonski jest polegujacym na materacu starcem,
ktory nie ma ochoty sie ruszac. Ktory odbiera z gorzkim smiechem mysl, ze

ktos tu jeszcze planuje Slub.

Najbardziej dojmujaca scena pierwszej czesci to, oczywiscie, scena balu. Jest

przesigknieta pragnieniem, zeby bylo jak dawniej, a jednoczesnie brutalna
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Swiadomoscia, Ze tak juz nigdy nie bedzie. Jest cos nieuchwytnie celnego w
sposobie przedstawienia determinacji, by nie traci¢ ducha, by bawi¢ sie
nawet w tym , prowizorium zycia”... Swietuja tu Nowy Rok, a w miejsce
anonsowanych ksigzat i hrabidw pojawiaja sie znajome obrazy: radzieckiej
choinki, nieodtagcznej maskarady, noworocznych konkursow (ktos,
powtarzajac stary numer, urzadza wyscigi w spiworach, nie baczac na to, ze
to dzisiaj nie balowe rekwizyty, ale element rzeczywistosci zycia w
schronach). Zamiast ,monarchy” pojawia sie... klasyczny Dziadek Mroz. A
zarazem uczestnikOw co i raz ogarnia ostupienie, jak gdyby patrzyli na to
wszystko po raz pierwszy - z perspektywy przysztosci: tej przysztosci, kiedy
juz bedzie ich staé¢ na powrét do prawdziwej choinki, tyle ze powrot bedzie
niemozliwy z innych przyczyn. Ten niby-bal - ze zrobionymi z gazetowego
papieru wachlarzami i kotylionami - jest zarazem balem ostatnim. Styszac
dZzwieki walca, Natasza wyptakuje sie na ramieniu ledwo poznanego

Andrzeja... I nie trzeba tego wyjasniac.

Na dZzwiek walca wszyscy jakby zamierajga. Tylko para obejmujacych sie
staruszkow zaczyna ledwo sie poruszaé: moga juz nie doczekac czasow,
kiedy bedzie inaczej. Im zostanie oszczedzone patrzenie na to wszystko z
przysztosci... Przy kolejnej frazie muzycznej wychodzi druga para - mtodzi,
tanczacy na przekor wszystkiemu. Walc to zapomnienie, to ostatni walc

odchodzacej epoki...

Sttoczeni w jednej przestrzeni ludzie musza tu przezyc¢: przezy¢ nie jako
fizyczne jednostki, lecz jako ludzie, nie tracac woli zycia. Moralna asceza
Pierre’a Bezuchowa to wcale nie to, co powinno sie wybra¢ w obliczu
ludzkiego ,kotta”, w ktorym kiebia sie intrygi, btahe i wielkie szalenstwa,
cyrkuluje energia ludzkich pragnien. Nawet sam Pierre najbardziej imponuje

wtedy, gdy zapomina o swoim umitowaniu pokoju i rzuca sie z piesciami na
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Kuragina, a potem prowadzi z nim negocjacje za pomoca trzymanego nad
gtowa stotka. Zas jego marzenia o ucieczce z tego ,kotta” (w finale
pierwszego aktu) komentuje pantomimiczna scena: skrada sie za nim
chtopczyk z zabawkowym karabinem na wode: starajac sie, by Pierre go nie
zauwazyl, wykonuje kocie kroki-skoki to w prawo, to w lewo, to w tyt -
logiczne jedynie z perspektywy zabawy... W ten sposob, paradoksalnie,
realizuje sie ztozonos¢ partytury Prokofiewa, w ktorej za bohaterem zawsze
skrada sie trefnis, btazen czy figlarne dziecko - ktore nie tylko nie przejmuje

sie ktopotami solisty, ale jest mu nawet na reke to jego zatopienie w sobie.

Nie obniza to tonu serio, tylko go koryguje. Przypomina, na przyktad, o tym,
ze uciec z takiego ,domu” mozna jedynie na front, a wszystkie cierpienia,
jakie tu maja miejsce, to i tak dzieciece gry w poroéwnaniu z tym, co dzieje sie

tam.

Otoz owego ,tam” w spektaklu w ogole nie ma. To znaczy, w pewnym sensie,
w tej Wojnie i pokoju nie ma wojny, dziatan wojennych. Jest wojna w
znacznie szerszym pojeciu - taka, jaka ogarnia cate spoteczenstwo (wszystkie
wspolnoty i grupy, na ktore oddziatuje). Tak wiec nie ma strzelaniny, nie ma
bitew - w drugiej czesci jest nardd rosyjski, chwytajacy za bron przeciw
niewidzialnemu wrogowi, stroszacy pidra i rozniecajacy w sobie ducha
walki... W obu przypadkach jednak mowa o ludnosci cywilnej, a wiec o tym,

co dzieje sie na tytach. Jak przebiega zycie tam, jak tam uobecnia sie wojna?

Chronotop czesci pierwszej to czasoprzestrzen oczekiwania. Sala kolumnowa
przeobrazilta sie w ,poczekalnie”; teraz jest to dworzec, ktorego szlachetna,
reprezentacyjna architektura, swoim ponadczasowym klasycyzmem
odwotujaca sie do wiecznosci, nie wytrzymuje presji atmosfery

tymczasowego, prowizorycznego przeczekiwania...
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Tu trzeba przetrwacé - i nikt nie troszczy sie o konstruowanie tu
czegokolwiek nie tylko wiecznego, ale nawet dlugotrwatego. Czerniakow
stworzyl przestrzen gry, przywodzaca na mysl Kurke Wodng Kantora: zeby
przemiescic sie z jednego miejsca w drugie, trzeba skakaé, jak po wykrotach,
pomiedzy pietrzacymi sie na podtodze materacami, ktore s nieustannie
przestawiane, tworzac coraz to inne konfiguracje wolnych przestrzeni. Obraz
ludzi, ktérzy pozostawili wtasne domy, zmuszonych do porzucenia swoich
miejsc. Jednoczacych sie na ten czas, mieszajacych sie miedzy soba - ktos
przybyt tutaj tak, jak stat, ktos inny zdazyt zabrac futra i kosztownosci.
Trudno to wyjasnié¢, czesto trudno wyciagaé z tego jakiekolwiek wnioski. Tak
czy owak, wszyscy tu sa w trudnym potozeniu. Szyderczo brzmi kazda
wzmianka o jakimkolwiek ,domu” (a jest ich mnostwo), szyderczo brzmi
kazde ,prosimy do nas”. W ,dom” tu wszyscy graja. W tytulty, w stugi i panéw
tez sie tu gra. No bo co tu komu po tytutach. Wszystko sie pomieszato! Ale
pomieszato sie - co zdaja sie mowic¢ tworcy spektaklu - nie w przykrej
koniecznosci, nie w powszechnym zubozeniu i skrajnym uproszczeniu, lecz

jak w swoistym karnawale, z ktédrego moze sie narodzi¢ cos nowego.

I wlasnie w tym planie, moim zdaniem, ujawnia sie zasadnicze
przeciwstawienie wobec czesci drugiej spektaklu, w ktérej zobaczymy ,narod
wojowniczy”. W pierwszej scenie, sttoczeni na proscenium, gorliwie sie
zegnaja i rownie gorliwie wygrazajq piesciami w strone widowni. Ta scena
stanowi jednak wyjatek. Dalej bedzie juz tylko gra. Ale jaka! Mozna byto
wprawdzie przewidzie¢, ze Czerniakow przedstawi bitwe pod Borodino jako
»,gre wojenno-patriotyczna” - zdarzato sie to czesto w jego spektaklach. Ale

cala reszta jest naprawde przerazajaca. Przeraza trafnosé¢ diagnozy.

Patriotyczno-narodowe sceny wojenne - czyli to, czego tak natretnie domagat

sie system sowieckiej propagandy - nie sa z pewnoscia szczytem twdérczosci
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Prokofiewa, chocC nie sg tez zupelna porazka. Zwienczaja one opere; miaty
stanowi¢ logiczne rozwiniecie czesci pierwszej, w duchu wielkiej powiesci
Tolstoja. Mozna na to spojrzec¢ nastepujaco: nawet jesli ingerowata silnie
kontrola ideologiczna, nawet jezeli natretnie wypaczala tres¢, to jednak
mozna sie pokusi¢ o sceniczne odczytanie tej czesci nie przez pryzmat
»Sowieckiego patriotyzmu”, tylko po prostu, w perspektywie ,uniwersalnego

cztowieczenstwa” Totstoja.

Twércy monachijskiego spektaklu poszli zupeinie inng droga. Graja wtasnie
to ,okaleczone arcydzieto”, wtasnie ten groteskowy rozktad, jaki zostat w nim
uchwycony. Totstoj, , przyprawiony” przez apologetéw socrealizmu! Wojna i
pokdj jest opera, w ktdrej tkanke zostaly wprost wpisane represje stalinizmu.
Nie mozna ich zniwelowa¢ wzniostoscia obrazu scenicznego, nie da sie ich
wymazaé przez zabiegi rezyserskie. Ale mozna je na wlasny sposéb odczytac.

I to wtasnie robia Jurowski i Czerniakow.

Wszystko tu jest nieprawdziwe, wszystko jest falszem schlebiajgcym
spoteczenstwu. Francuzéw nie ma. Podobnie jak nie byto prawdziwych
Niemcéw w radzieckich filmach wojennych, zaréwno tych z czaséw wojny,
jak tych powstajacych jeszcze dtugo po niej. Byli tylko Niemcy w
karykaturze. Czerniakow czyni tych pseudo-Francuzéw bohaterami
podnoszacego na duchu show, w ktérym blyszczy karykaturalny Napoleon.
Taka posta¢ mogtaby sie pojawia¢ na porewolucyjnych uroczystosciach w
sowieckiej republice, ale dzis kojarzy sie raczej ze ,,zbiorowym Zachodem”,

ktorym rosyjska propaganda straszy Putinowski elektorat.

Napoleonowi akompaniuja podrygujace komicznie pionki: jedni
przedstawiaja przyczotgujacych sie z frontu goficéw, inni - sztabowych
pochlebcow... Ktos podaje mu szachy, zeby usprawiedliwi¢ bon mot ,jeszcze

nie do$¢ wyraznie widze sytuacje na szachownicy”'... Kto$ inny serwuje tort,
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ktérym natychmiast dostaje w gebe: imperator jest rozgniewany, ze kucharz
osmiela sie gratulowa¢ mu zwyciestwa, podczas gdy on gotow jest
zachwycac sie Rosjanami i powatpiewac w siebie... Celem tego show jest
schlebianie ,wielkiemu narodowi rosyjskiemu”, wiec wdzieczni widzowie

siedzgcy wokoto raz po raz zrywaja sie do braw...

Czerniakow jednak jako pochlebstwo odczytuje wszystkie otwarcie
propagandowe fragmenty drugiego aktu. Stynne entrée Kutuzowa: ,A,
cudowny, niezrownany lud. Niezrownany lud!” $piewa niechlujny koles,
przechadzajacy sie posrdd obywateli, ktérzy dopiero co obejrzeli
propagandowe show, i chwali ich za prawidtowe reakcje. Po raz drugi
pojawia sie on wysoko, na galerii, akurat wtedy, gdy cztonkowie
,hiezréwnanego ludu” gotowi sa zabija¢ sie nawzajem, bo swoja energie
kieruja juz nie na ,niewidzialnego wroga”, a na swoich sgsiadow... szukaja
wroga tuz obok... W tej scenie Kutuzowowi przypisane zostalty stowa
Napoleona, ktdry, patrzac, jak moskwianie podpalaja wtasne miasto, znow
zachwycat sie Rosjanami: ,Jaka niezwykta decyzja! Co za ludzie! Istni
Scytowie!”” W monachijskim spektaklu Kutuzow tymi wlasnie stowy nadaje
rabunkom i orgiom, jakie widzi przed sobg, pewien duchowy sens. Tylez

trafne, co przerazajace...

Chronotopem pierwszej czesci byto oczekiwanie; chronotopem drugiej,
koniec koncow, staje sie prostracja. Siedzac posrodku wszechobecnej ruiny,
dwie kobiety z fascynacja przebieraja w bizuterii, opowiadajac Pierre’owi,
jak wyjechali Rostowowie i ,porzucili rzeczy” - nalezy rozumie¢, ze wlasnie
przymierzajg pozostawione przez nich kosztownosci. Na drugim planie snuje
sie, jak gdyby zapomniana, dziewczyna - jak wcielenie owego ,cienia”,
obecnego w muzyce: lecz o ile w czesci pierwszej tym cieniem, skradajgcym

sie za filozofujacymi bohaterami, byt, nazwijmy go umownie, ,btazenek”, o
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tyle teraz cieniem nieustajgcych chorow patriotycznych jest bezwiednie
tesknigca, niemogaca znaleZ¢ sobie miejsca jednostka. Ktos przechodzi,
owiniety dla ciepta rosyjska flaga. Jakis starzec stoi bezradnie posrodku tego

chaosu panujacego na scenie.

Okazuje sie, ze ,wojna” to wtasnie to - a nie przemarsze oddziatow wojsk czy
huk oreza. ,Wojna” to ten wewnetrzny rozpad, ta utrata wiary w wartosc
poszczegolnych istnien, w mozliwosé nie tylko sensownych ruchow, ale
nawet tego - pelnego w koncu nadziei - oczekiwania, jakim przeniknieta byta
pierwsza czes¢ spektaklu. To wojna toczona przeciw sobie, to samobdjstwo.

Wiec spektakl konczy sie wtasnie dwoma obrazami dobrowolnej Smierci...

Pierwszy - to strzelajacy raptownie do siebie Botkonski. Jak Czechowowski
Iwanow, ktdry ,,odbiega na bok i strzalem z rewolweru odbiera sobie zycie”’,
Botkonski strzela sobie w piers nagle, bez patosu - i chociaz w tym
momencie zostaje przeciwstawiony rosnacemu za jego plecami koszmaru
narodu ogarnietego prostracja, jedyne, co potrafi, to wyeliminowac siebie z

tego obrazu.

Drugi zas - to Kutuzow, ktdry z finalowym okrzykiem , Rosja ocalona!”
ktadzie sie na katafalku, tym razem jednak bardzo malowniczo
przygotowanego do solennej ceremonii... To, oczywiscie, symboliczna
diagnoza: ta samobdjcza wojna, jesli moze zakonczy¢ sie jakas$ uroczystoscia,

to tylko pogrzebowa.

Thumaczenie: Agnieszka Marszatek
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Natalia Jakubowa - absolwentka teatrologii moskiewskiego GITIS-u (Rosyjski Instytut
Sztuki Teatralnej), gdzie w 1996 roku obronita prace doktorska poswiecona dramaturgii
Stanistawa Ignacego Witkiewicza w kontekscie kultury Mtodej Polski. Autorka ksiazek O
Witkacym (2010), Tieatr epochi pieriemien w Polsze, Wiengrii i Rossii, 1990-2010-e gody
(2014), Irena Solskaja: briemia nieobycznosti (2019) i licznych publikacji w czasopismach.
Wspotpracuje z ,Didaskaliami. Gazeta Teatralna” jako krytyk teatralny i autorka tekstéw
naukowych.

Przypisy

1. Stowa Napoleona wypowiedziane podczas bitwy pod Borodino, zacytowane przez Totstoja
(Waojna i pokdj, t. 3, rozdz. XXXIV, w przektadzie Andrzeja Stawara) - przyp. thtum.

2. Przytoczone tu stowa Napoleona odnotowat w swoim pamietniku adiutant cesarski
Philippe Paul de Ségur - por.: Pamietniki Filipa Pawta de Ségura adiutanta Napoleona /
L’Histoire de Napoléon et del la Grande Armée en 1812, www.zrodla.historyczne.prv.pl
[dostep: 3.04.2023] - przyp. ttum.

3. Didaskalia konczace tekst Iwanowa - przyp. thum.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/requiem-dla-swiata-sprzed
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OPERA

,Snito mi sie, ze kogos$ zabitam...”

Dorota Krzywicka-Kaindel

Bayerische Staatsoper w Monachium

Henry Purcell; Pawet Mykietyn; Arnold Schonberg
Dydona i Eneasz... Oczekiwanie

kierownictwo muzyczne: Andrew Manze, rezyseria: Krzysztof Warlikowski, scenografia i
kostiumy: Matgorzata Szczesniak, swiatto: Felice Ross, wideo: Kamil Polak, choreografia:
Claude Bardouil, dramaturgia: Christian Longchamp, Katharina Ortmann

premiera: 29 stycznia 2023

Wielokrotnie snito mi sie, ze zabitam. Jak? Nie wiem. Nie wiem nawet kogo.
Snitam po prostu dreczace, nieznosne wyrzuty sumienia, wstyd, lek przed
konsekwencjami, rozszarpujacy trzewia zal spowodowany nieodwracalnoscia
czynu. Przebudzenie przynosito nieopisana ulge. Ale nawet na jawie
przesladowato mnie pytanie: co dreczy moja pod$swiadomosc¢? Czego probuje
sie pozby¢? I to nieskutecznie, bo ponury woér martwego ciata nadal jest.
Nawet jesli usunetam je materialnie, wciaz potykam sie o jego idealna

obecnosc.
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Tak. Latwy to kasek dla psychoanalityka. I wlasnie seans psychoanalityczny
majacy za temat takqa makabrycznag udreke rozpoczyna Oczekiwanie
Schonberga w monachijskiej operze. W gérnej czesci sceny umieszczony jest
podtuzny ekran, na ktérym obserwujemy projekcje odwroconej ,,do gory
nogami” twarzy kobiety - nazwijmy ja Dydona. Oczy kobiety sa
potprzymkniete, gatki oczne niespokojne, powieki zaciskaja sie niekiedy jak
W nerwowym paroksyzmie, to zndw otwieraja na mgnienie. W tym potsnie
kobieta widzi siebie znajdujaca w niewielkim zagraconym pomieszczeniu
martwe ciato kochanka i... tej trzeciej. Dobrneta tam, grzeznac w kopnym
$niegu na lesnych bezdrozach. Albo w gliniastym podtozu podswiadomosci.
Zatracaja sie czasy, uczestniczymy w tej na wpot sennej malignie

goraczkowych mysli, skojarzen:

Gdziez ona... ta czarownica, ta dziwka... kobieta o biatych
ramionach...(szydzac) O, ty kochasz biel ramion, umiesz rozcatowac
je do czerwonosci... ty nedzniku, ktamco... ty... jak unikasz mnie
wzrokiem! Skreca cie ze wstydu?... Obejmowates ja? Tak? Czule i
pozadliwie... A ja czekatam... [...] Jakze bym chciata wlec ja za te
biate ramiona... [...] Mdj kochany, mdj jedyny, najdrozszy... Czy
czesto okrywates ja pocatunkami, podczas gdy ja konatam z
tesknoty? (szepcze) czy bardzo ja kochates? (btagajac) nie méw
,tak”... (ciszej, ciepto) co na to poradzic... O, przeklinatam cie... ale

twoja litos¢ (wspdtczucie?) uszczesliwiata mnie... (thum. D.K.K.).

Narkotyczny to zwid czy senny majak, a moze wtasnie terapeutyczna jazda w
zakamarki pod$swiadomosci, ktora obserwujemy w powiekszajacym
rzeczywistos$¢ niczym mikroskop obiektywie kamery? Bo moze jest tak, ze ten

psychodeliczny seans Dydony to rzeczywistosé, a wszystko, co wydarzyto sie
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przedtem, albo raczej: co ogladaliSmy przedtem, to byt wishful thinking?

Ale po kolei. Wieczdr rozpoczyna skomponowana okoto 1680 roku przez
dwudziestokilkuletniego Henry’ego Purcella opera Dydona i Eneasz.
Najpierw, zanim zjawi sie tu chmara lesnych zjaw, czarownic, gnanych
namietnoscia i niespetnieniem psychicznych rozbitkow i zakreconych
ekscentrykow (ol$niewa inwencja autorki kostiumdéw Matgorzaty
Szczesniak!), widzimy samotny bungalow zbudowany na palach, a wiec
blisko wybrzeza, na skraju lasu. Od widowni scene oddziela przezroczysta,
lekko potyskujaca tiulowa zastonka: to nie tylko sugestia mglistej pogody, to
takze znak, ze bedziemy oglada¢ impresje senng, retrospekcje przezyc,
ktorych ostrosc¢ zatart czas. Na scenie monachijskiej opery Dydona nie zjawia
sie jako krolowa Kartaginy w towarzystwie pysznego orszaku. Poznajemy ja
w grupie przybyszow, podobnie jak ona uchodzcow: Fenicjanka Dydona
uciekta z ojczyzny przed krwawymi zakusami swego brata. Takze Eneasz,
zie¢ trojanskiego krola Priama, tutajacy sie po upadku Troi bohater wojenny,
jest obcy na tej ziemi. W pewnym sensie ucieczka wtasnie jest gtownym
tematem tej inscenizacji. Uciekamy od wojny, zrywamy zwigzki mitosne,
zranieni odchodzimy, raniac druga osobe, odpltywamy od niewygodnej
rzeczywistosci zazywajac narkotyki, zanurzajac sie w marzenia lub sen. Cate

zycie jestesmy on the road dostownie lub przenosnie.

Dydona pod obszerna kurtka z czarnego kosmatego futra ma na sobie
cieniutka jak mgta bladorézowa sukienke: o takim kolorze mawia sie
,cielisty”. To wskazdéwka o cienkoskorej naturze bohaterki dramatu. Belinda
nosi zloty gorset i obciste spodnie, ktérych biato-ztoty wzér przypomina
tuske. Syrena? Nie, raczej waz. Najpewniej od niej dostaje pdzniej Eneasz
jabtko, ktére pogryza duzymi kesami, a majac zajete rece, trzyma w ustach

jak knebel. Dlugowtosy Eneasz i jego ekstrawaganckie towarzystwo wjezdza
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do lasu autem. Przybysze wysiadaja, wnosza do domu przywiezione skrzynki
z napojami. Rutynowe przygotowania do rozrywkowo spedzanego wspdlnie
czasu. Auto prezentuje sie szykownie, ale najwidoczniej nie jest najnowsze,
bo sie psuje i Eneasz, przebrawszy sie w roboczy kombinezon, musi je

naprawiac.

Dydona niemal nie bierze udziatu w tych wszystkich dziataniach. Jest
catkowicie skoncentrowana na notatkach i rysunkach, ktére nerwowa reka,
jak w transie, nanosi w kajecie. Czym zapetnia strony szkicownika, widzimy
na wspomnianym juz podtuznym ekranie u géry sceny. Zagladamy wiec jej
niejako przez ramie, patrzymy, co szkicuje lub pisze, obserwujemy zblizone
ujecia jej twarzy lub dtoni, tak jakbysmy mieli wglad w powiekszone okiem
kamery emocje, ktére targaja jej dusza. Ale... moze wilasnie ta, ktéra widzimy
w zblizeniu na ekranie, ta gorgczkowo zapehiajgca kolejne kartki jest realna,
a to, co dzieje sie na scenie, to jej wizja, wspomnienie, zmaterializowana

retrospekcja?

Humory wszystkim (z wyjatkiem Dydony) dopisuja, nikt zrazu nie przejmuje
sie prognoza (z radia w aucie), zapowiadajaca zatamanie pogody i burze
$niezna. A ta nadchodzi. Zapada noc, ciemnieje wysokopienny las, pelno w
nim mrocznych sylwetek duchéw o $wiecacych ztowrogo oczach. Snieg pada
ciezkimi, mokrymi ptatkami. Przybyte towarzystwo w jaskrawych,
efektownych strojach, czesciowo kompletnie nieadekwatnych do pogody:
czerwone obciste spodnie, do tego niebieski sztuczny mis, turkusowa
przezroczysta suknia obszyta pidérami, inna, obszyta futerkiem,
pomaranczowy garnitur na goty tors, szpilki i bose stopy... rozstawia
turystyczne meble w Sniegu. To sugeruje znowu, ze uczestniczymy w sennej
malignie Dydony; powracaja natretne obrazy: ,bylam tam z toba, szedtes

przez plaze, ale nie, to nie byl piasek, raczej Snieg... siedzieliSmy na plazy w
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campingowych fotelikach, wiec skad snieg? Wiedziatam, ze odejdziesz,
czulam, Ze to nieuniknione, nie potrafitam cie zatrzymad...”. Bo Eneasz
odejdzie. Wszystko jedno, czy w wyniku intrygi i czaréw, czy pospolitej

zdrady.

Las, ktory poczatkowo markuje kilka drzew, aby wkrétce dzieki poteznej,
zjawiskowej animacji Kamila Polaka zawladnac¢ przestrzenia sceniczna, to
antycypacja lasu bedacego scenerig Oczekiwania. Z kolei jelen, w ktorego
Artemida zamienita podgladajacego ja mysliwego Akteona (opowiada o tym
jedna z postaci opery Purcella) zjawi sie dopiero w pelnym ztowrogich
tajemnic lesie z Oczekiwania jako biate widmo, dostojnie kroczac i wreszcie
znikajgc miedzy osniezonymi pniami. Jedno splata sie z drugim. I las wtasnie

spaja oba dzietla.

Las ze swoim majestatycznym pieknem jest miejscem, gdzie chetnie
regenerujemy sity fizyczne i psychiczne. Las uzycza nam cienia i schronienia,
ale tez, gdy sie w nim zgubi¢, niesie potencjalne niebezpieczefistwo. Snié las
to podswiadomie szukac¢ drogi. Las ze swoja tajemnicza gtebia petna zjaw i
wilkotakow, wiedZzm i nimf, jest symbolem nieostrej granicy miedzy swiatem
realnym i nierealnym. W dzisiejszej Polsce wreszcie obraz zasniezonego lasu
i btakajacych sie w nim, nieodpowiednio do temperatury odzianych ludzi
przywotuje konkretna sytuacje na biatoruskiej granicy. Umierajaca w

Spiworze Dydona potwierdza stusznosc takiego skojarzenia.

Choc oczywiscie jest to jedynie napomknienie, dodatkowa mozliwosé
interpretacyjna. Spiwor jest w tym przypadku przede wszystkim trumna
(sarkofagiem?), ale tez symbolem zamkniecia sie, izolacji, moze i ukojenia.
Dydona zabita sie wiec. Intryga czarownic sie powiodta. Eneasz odszedt.

Czerwien Spiwora kaze mysle¢ o samobdjczej krwi. Ale i o mitosci.
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Preludium do kulminacyjnej sceny opery Purcella, stynnej jako jeden z
najpiekniejszych w historii muzyki momentow, rozgrywa sie w bungalowie,
ktory w symboliczny sposdb rozszczepia sie na dwie czesci: ruch sceny
obrotowej sprawia, ze Dydona i Eneasz znajduja sie w oddzielnych
pomieszczeniach. Eneasz pozostaje w swojej potéwce sam, Dydona, tym
razem w dostojnym ciemnogranatowym ptaszczu z bogatymi ztotymi
wykonczeniami, opuszcza towarzystwo i razem z Belinda zmierza powoli w
strone lasu. Spiwér, ktéry niesie, rozwiniety, a wiec wlokacy sie za nia, jest
jak krwawy catun. Przyodziawszy go, bierze jeszcze z rak Belindy n6z, wsuwa
uzbrojona dton do swego Smiertelnego kokonu i ktadzie sie na ziemi. Na
ekranie, na ktérym dotychczas mogliSmy obserwowac kolejne notatki i
rysunki Dydony, widzimy ostatni jej zapis: to nakreslona na czerwono
gwattownymi ruchami sylwetka lezacej jak na katafalku kobiety. Do zmartej
Dydony podchodza wszyscy po kolei i catuja ja w usta. Takze i te pozegnalne

pocatunki pokazuje nam na wielkim zblizeniu ustuzna kamera.

Aria Dydony When I am laid in earth jest obok Lasciate mi morire
Monteverdiego (ze skomponowanej po Smierci zony kompozytora,
niezachowanej do naszych czaséw opery L’Arianna z 1608 roku) jednym z
najpopularniejszych przyktadow formy muzycznej lamento. Piesni zatobne, w
ktérych optakuje sie czyjas smieré (bohatera lub ukochanej osoby) tworzono
juz w sredniowieczu i renesansie, ale w XVII wieku forma ta stata sie
szczegOlnie chetnie stosowana. Opadajaca lub wspinajaca sie pottonami linia
basso continuo znakomicie, wedle skwapliwie wowczas przestrzeganej
muzycznej retoryki, imitowata westchnienia lub ptacz i stymulowata emocje
stuchaczy, wzruszajac do tez. Wzrusza i dzis, cho¢ minely stulecia, zmienita
sie estetyka i percepcja. Barokowa teoria figur retorycznych dziata nadal.
Ausriné Stundyteé nie specjalizuje sie w wykonaniu muzyki dawnej. Jej

mocny, dramatyczny sopran pasuje szczegolnie dobrze do XX-wiecznych rél
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operowych. To oczywiste wiec, ze szczegolnie dobrze zaiskrzyt jej gtos w
Oczekiwaniu. Jednak owa ostra, jakby nerwowa intensywnos¢, ktéra
charakteryzuje osobowos¢ artystyczna spiewaczki dodata tej roli nowej,
oryginalnej sity. Zwlaszcza w zderzeniu z namietna stodycza sopranu Victorii
Randem jako jej przyjaciétki i rywalki Belindy, ze spokojnym, stonowanym
barytonem Guntera Papendella - Eneasza i rewelacyjng, przepyszng
zmystowoscia kontratenora Key’'mona W. Murraha jako czarodziejki. Osobny
aplauz nalezy sie dyrygentowi: Andrew Manze, jeden z najwybitniejszych
dyrygentow specjalizujacych sie w wykonawstwie muzyki dawnej, a zarazem
niestroniacy od dziet XX wieku, wirtuozowsko poprowadzit oba sktady
orkiestrowe Bayerische Staatsoper, taczac oba muzyczne, pozornie obce

Swiaty.

Polaczenie barokowej harmonii Purcella z atonalnym jezykiem Schonberga
jest zabiegiem ekscentrycznym. Ale w monachijskiej inscenizacji nie
dochodzi do bezposredniego zderzenia obu stylistyk. Dzieje sie tak nawet nie
z obawy, by nie zainfekowa¢ dysonansami harmonijnego brzmienia XVII-
wiecznej narracji. Chodzi o to, ze kazde z dziet wymaga innej orkiestry:
kameralny, smyczkowy zespot Dydony i Eneasza, uzupetniony grupa basso
continuo (cembalo, organy, gitara barokowa i teorba), rozrasta sie w
Oczekiwaniu o rozbudowana sekcje perkusyjng, ,drewno” i ,blache”, w tym
potrdjna obsade fagotow, trabek, puzonéw, poczworna oboi, klarnetéw i
waltorni. Ptynne przejscie jest tu po prostu technicznie niemozliwe. Aby
uniknac¢ przerwy wynikajacej z przemeblowania orkiestry, Krzysztof
Warlikowski zdecydowat sie na wprowadzenie interludium, do ktérego
muzyke skomponowat Pawet Mykietyn. Akurat w przypadku Dydony i
Eneasza, opery powstatej z koncem XVII wieku (okoto 1680 roku), jest to
zabieg stylistycznie adekwatny, jako ze wplatanie obcego, nienalezacego do

wystawianej opery materialu muzycznego (najczesciej instrumentalnego),
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byto wowczas chetnie stosowanym zabiegiem. Podobnie do barokowych
zwyczajow narracje instrumentalnego interludium buduje balet, w tym
przypadku znakomita choreografia Claude’a Bardouila, umiejetnie
stwarzajacego ruchem, czesto minimalnymi gestami fenomenalnych zreszta
tancerzy, osobne narracje, barwne i efektowne portrety. W elektroniczna
muzyke Mykietyna, zapetlong matowym, dreczacym motywem i wokalizami
brzmigcymi jak mantra, raz po raz wcina sie jak ostre swiatto btyskawicy jek

gitary elektryczne;j.

W poprzek sceny biegna naprzeciw siebie dwie postaci z miottami o dlugiej
czesci roboczej, odgarniajac Snieqg. Biate ptatki jeszcze raz wzbijaja sie,
wiruja biata zawierucha w powietrzu, uskrzydlaja niejako frunacych w
pieknych, lekkich skokach tancerzy. W oczyszczonej ze Sniegu przestrzeni
kolorowe postaci tancza street dance (co za perfekcyjne popisy break
dance!). Las ustepuje nowej wideoinstalacji: tym razem to tunel o
prostokatnym oswietlonym wylocie. Ale czasem jest tak, ze to wylot tunelu
jest czarny, a sciany oswietlone. I jakby oblodzone. Tunel ma betonowe szare

Sciany, ktdre po jakims czasie zapetniaja sie barwnymi graffiti.

Ale impet tancerzy stopniowo maleje, Swietlna jazda w gtab tunelu zwalnia,
abysmy my, widzowie, nie przeoczyli rozwoju akcji, zwtaszcza ze to, co sie za
chwile wydarzy, nie dzieje sie na pierwszym planie. W bungalowie - nadal
rozszczepionym na dwie czesci - Dydona ktoci sie z Belinda w obecnosci
pozornie biernego Eneasza. Belinda opuszcza pomieszczenie i wkrotce
widzimy ja smutna, oparta o drzewo, a wiasciwie tylko jej gtowe i tors. Po
chwili jest z nig Eneasz. Catuja sie. Pieszczoty sa coraz intensywniejsze,
domyslamy sie, ze dochodzi do szybkiego seksu na stojaco. Dydona, ktora,
zdawatoby sie, obserwuje przez okno popisy tancerzy i nie dostrzega tej

mitosnej zdrady, mierzy ze strzelby i zabija oboje kochankéw. Odgtos
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wystrzatu przeradza sie w przenikliwy dzwiek jak dzwonienie w uszach. To a
razkreslne, normatywny ton, wedle ktorego muzycy stroja swoje
instrumenty. W orkiestrze podaje go obdj. I rzeczywiscie: takze tym razem
charakterystyczne, lekko nosowe, melancholijne brzmienie oboju jest
sygnatem dla orkiestry do strojenia instrumentow przed nastepujacym teraz

Oczekiwaniem.

Interludium Pawta Mykietyna tworzy muzyczny pomost miedzy barokowa
harmonig oparta na basso continuo i mtodym wowczas, dopiero
wykluwajacym sie ze skal koscielnych (Scislej ze skali jonskiej i eolskiej)
systemem dur-moll, a stojacym u progu dodekafonicznej rewolucji jezykiem
Schonberga. Przejscie Purcell - Mykietyn - Schonberg to, muzycznie rzecz
biorac, rodzaj stopniowego rozluznienia, a wreszcie dekonstrukcji opartej na
konsonansach tonalnosci. Jest to - symbolicznie - odzwierciedlenie

stopniowego rozpadu, dezintegracji psychiki Dydony.

Schonberg chcial, wedle jego wtasnych stéw, zaprezentowac¢ w
spowolnionym do trzydziestu minut tempie to, co w ciggu sekundy dzieje sie
w stanie najwyzszego napiecia duchowego bohaterki monodramu. Mozna
powiedzie¢, ze réwniez opera Purcella rozcigga mgnienie oka do godzinnej

drobiazgowej analizy trzyaktowej opery.

Tekst Marie Pappenheim, ktory stanowi kanwe Oczekiwania, powstat we
wrzesniu 1909 roku na zamoéwienie kompozytora. Arnold Schonberg, wtedy
trzydziestopiecioletni, podnosit sie wtasnie z tragedii, jaka byt rozpad
matzenstwa wywotany niewiernoscia jego poslubionej w 1900 roku zony,
matki ich dwojga kilkuletnich dzieci. Mathilde romansowata z mtodym
malarzem Richardem Gerstlem, przyjacielem Arnolda, a gdy kompozytor
przytapat oboje latem 1908 roku in flagranti, Mathilde w pierwszym impulsie

opuscita rodzine, wracajac jednak po kilku dniach. Obtozony towarzyska
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anatema Gerstl popelnit samobojstwo przez powieszenie, uprzednio

kastrujac sie i wbijajac sobie ndz w serce.

Marie Pappenheim twierdzita po latach, ze pomyst na scenerie i tresc¢
monodramu wyszed! od niej, jednak mozemy zatozyé, ze poetka, podobnie jak
cate bliskie otoczenie kompozytora, wiedziata o tragedii, jaka spotkata jego i
jego rodzine niecaty rok wczesniej. Kierowana kobieca intuicja domyslita sie,
co gra w jego duszy. , Kobieta” w Oczekiwaniu to sam Schonberg, udreczony
zazdroscia i rozpacza, btadzacy po omacku w labiryncie wtasnych emocji.
Réwnolegle do pracy kompozytorskiej Schonberg, tak jak Dydona w
inscenizacji Krzysztofa Warlikowskiego, malowat kompulsywnie swoje
autoportrety, zmieniajac kolorystyke, zacierajac kontury twarzy,

dekonstruujac samego siebie. Szukat ukojenia. Stwarzat sie na nowo...

Libretto Marie Pappenheim jako préba terapeutycznego przepracowania
matzenskiej tragedii okazato sie niewystarczajace. Jeszcze nie wysecht
atrament po napisaniu ostatniej nuty szybko skomponowanego Oczekiwania,
kiedy Schonberg zaczat pisa¢ wtasny tekst. Tak powstat osiemnastominutowy
dramat Szczesliwa reka na baryton, dwunastoosobowy chér mieszany i
orkiestre, nad ktérym kompozytor pracowat trzy lata. Tekst Szczesliwej reki
zaopatrzony jest w szczegétowe didaskalia dotyczace nie tylko zachowania
postaci, ale réwniez wygladu scenografii i rodzaju (koloru) swiatet. Dzieto
uzupetniaja trzy ekspresjonistyczne malowidta bedace de facto instrukcja,

jak ma sie prezentowaé scena.

Stowa, ktore rozpoczynaja Szczesliwg reke, brzmia dosadnie, Swiadcza o
tym, ze Schonberg doskonale zdawat sobie sprawe, ze jego nadzieje na

odbudowanie zwigzku z Mathilde sa mrzonka:
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Milcz! Uspokdj sie! Wiesz to, wiedziates i nadal jestes Slepy? [...]
Uwierz w rzeczywistos¢; jest taka, nie inna. Nadal wierzysz w
tamten sen, wciaz tkwisz w tesknocie za niespetnionym; dajesz sie
neci¢ twoim zmystom, ktére przemierzaja wszechswiat, ktore sa nie
z tego swiata, a tesknia za ziemskim szczesciem. Ziemskie
szczescie! Biedny! - Ty, ktory masz w sobie to, co nadprzyrodzone,

tesknisz za tym, co ziemskie! (ttum. D.K.K.).

Skonczywszy prace nad Szczesliwg rekqg Schonberg po raz trzeci wrocit do
motywu mitosnej tesknoty, komponujac Ksiezycowego Pierrota, cykl
dwudziestu jeden miniatur do wierszy Alberta Girauda, ktérych gtéwnym
bohaterem jest samotny smutny pajac btakajacy sie po skapanym ksiezycowa

poswiata pustkowiu.

Prapremiera Oczekiwania odbyta sie dopiero w czerwcu 1924 roku w Pradze.
Prapremiera Szczesliwej reki - kilka miesiecy pdzniej, w wiedenskiej
Volksoper. Oboma utworami dyrygowat Zemlinsky, brat Mathilde i przyjaciel
kompozytora. Mathilde juz nie zyta. Zmarta w pazdzierniku 1923 roku,
ledwie czterdziestoszescioletnia. Nie dowiemy sie, czy wieloletnie op6Znienie
prawykonania to wynik trudnosci zwigzanych z realizacja sceniczna, czy
moze Schonberg nie chciat prezentacji tych dziet za zycia kobiety, ktérej

nieuczciwos¢ malzenska byta ich geneza.

Podczas gdy Kobieta/Dydona siedzi z trupami Belindy i Eneasza w lewej
czesci rozszczepionego bungalowu, w jego prawej stronie obserwujemy
mezczyzne, ktoéry powoli, jakby ceremonialnie, przygotowuje najpierw siebie:
myje sie starannie, wyciera... wktada Snieznobiata koszule, garnitur...
Kobieta/Dydona pije w tym czasie trucizne (narkotyk?)... oko wideoprojekcji

sunie wsrod osniezonych drzew... Ta narkotyczna czy terapeutyczna
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wedréwka wydobywa z podswiadomosci Kobiety morderstwo. ,Pomocy!
Obudz sie! Nie badz martwy... Tak bardzo cie kocham...” (ttum. D.K.K.).
Mezczyzna ktadzie bialy obrus, serwetki i biate talerze. To Smier¢ jak Mistrz
Ceremonii przygotowuje ostatnig wieczerze nieszczesnych kochankéw.
Wnosi biata waze z zupa. Zapala biate swiece. Kobieta/Dydona zmierza do
stotu. Wklada czarne buty i suknie. Catuje Smier¢ i odchodzi. Wprawiona w
ruch scena obrotowa taczy znéw potéwki bungalowu. Na podtuznym goérnym
ekranie widzimy teraz, ze Belinda i Eneasz wstaja i idg, by zasias¢ do
$Smiertelnej uczty. Kamera patrzy z géry. My, widzowie, obserwujemy ich
wiec okiem Kobiety/Dydony, bo dusze zmartych, zanim odptyng, spogladaja

na nas z lotu ptaka.

A potem zapada catkowity mrok.
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Szat cial, lalek i masek w oSmiu odstonach

Joanna Braun

6. Miedzynarodowy Festiwal Teatru Formy Materia Prima, Krakdéw 17-28 lutego 2023

1.

Wanted Posse, Dance N’'Speak Easy

Ciemnos¢, po chwili odstoniecie kurtyny, subtelne rozswietlenie sceny, ktore
pokazuje jedna butelke, a za moment zblizajacego sie do niej performera-
tancerza. Rozszerzenie swiatet i stopniowo wiecej ludzi i butelek: nad scena
rozswietla sie waz ponad stu butelek, a w nim zmienne Swiatta i cienie, jak
szyld w nieznanym alfabecie. Szyld wabi do stolika z krzestami pod
horyzontem, gdzie sie pije, Spiewa i - jak wszedzie poza nim - dokonuje
niewiarygodnych dziatan cielesno-mimicznych utatwiajacych czytanie dwdch
tematow spektaklu: adoracji kobiety w zmiennych uktadach wokot stolika i
poza nim oraz rownie atrakcyjnego widowiskowo zmagania sie z efektami

picia i przepicia (choreografia: Njagui Haghé, rezyseria: Philippe Lafeuille).
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Mniej lub bardziej skomplikowane relacje w jak najbardziej
skomplikowanych dziataniach, ktére brawurowo rozswietla butelkowe

Swiatto, a muzyka prowadzi rytmem i energia.

Publicznos¢ entuzjastycznie oklaskuje mistrzowskie uruchomienia ciata,
kazda karkotomna sytuacje, prawie kazde pas swingu, charlestona, house
dance'u, break dance'u, lindy hopu, freestylowego hip-hopu, delirycznego
jitterburga... wystarczy? Wystarczy, i cho¢ mamy do czynienia z prezentacja
umiejetnosci niz narracja, wierzymy - na chwile - w nieograniczone

mozliwosci ciata na co dzien kruchego i zawodnego.

2.

Compagnie Kafig, Vertikal

Dziesieciu tancerzy w strojach roboczych plus pie¢ ponadpieciometrowych
ruchomych scianek ze wspornikami i chwytnikami, a na nich i wokét nich
fascynujacy hip-hop napowietrzny tanczony wspinaniem sie i fruwaniem.
Oprécz Scianek i ich malowniczej, przemieszczajacej sie architektury diugie
liny umozliwiajace niespodziewane posuwy przez cala szerokosc sceny oraz
fruwanie we wszystkich kierunkach (choreografia: Mourad Merzouki).
Dramaturgia Swiatta i muzyki rytmizuje dziatania, wyklucza powtorzenia,
oczarowuje kolejnymi innowacyjnymi pomystami i precyzuje z wdziekiem ich

ucielesnienia. Grawitacja nie istnieje...

3.

Jakop Ahlbom Company, Vielfalt

Czyli po polsku: rozmaitos¢, réznorodnosc. To mato powiedziane: prawie
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niewyczerpalnos¢ (pomystow oczywiscie). Spektakl uwodzi od pierwszej
sceny elegancja, lekkoscia, dowcipem i nadrealnoscia (rezyseria: Jeroen van
den Berg). Mimo ze mamy do czynienia z magiczno-cyrkowymi ekscesami i
fabulg, ktora pedzi na ztamanie karku, nie opuszcza nas przyjemnosc
uczestniczenia w wyrafinowanej sesji na temat metafizyki sytuacji
niemozliwych, jak definitywne znikanie nie tylko w magicznej skrzyni, ale w
telewizorze, kanapie, zlewozmywaku... Pie¢ kobiet i dwdch mezczyzn dwoi
sie i troi, zeby lekko i z wdziekiem zaskakiwac¢ kazda sekunda akcji, a
Swiatla, przestrzen i muzyka wiernie wspotuczestnicza w tych czarach-

marach.

4,

Sasha Waltz & Guests, Kreatur

Spektakl mistrzowski: rezyseria i choreografia (Sasha Waltz), dramaturgia
(Jochen Sandig), rezyseria Swiatet (Urs Schonebaum), scenografia (Thomas
Schenk, Sasha Waltz), kostiumy (Iris van Herpen), muzyka (Soundwalk
Collective)... mozna wylicza¢ dalej, i nalezatoby, z najwyzszym szacunkiem i
podziwem. A wszystko zdatoby sie na nic, gdyby nie trzynastoosobowy
superkreatywny zespot tancerzy. Ich ciata w przestrzeni tworza to
orwellowska, zdeterminowana bezradnoscia grupe, ktora przekracza swoja
bezbronnos¢ agresja, to mniejsze podgrupy probujace omingé rygory z
rownie zatosnym skutkiem. Nieustajace proby kontaktu koncza sie przemoca

i upokorzeniem.

Raj utracony, ale nie ustaja proby jego odzyskania w determinacji rytuatéw.
Na poczatku powolne pojawianie sie postaci w biatych, bezpiecznych,

przejrzystych kokonach, potem ich wysuptywanie sie z nich w bezradne;]
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nagosci, okrytej przejrzystymi fragmentami kostiumow, w przestrzeni z kilku
elementami o zmiennych funkcjach, az do pojawienia sie tytutowej kreatury -
czarnej zamaskowanej postaci okolonej jak kosmiczny jezozwierz
ponadmetrowymi kolcami-szpilami. Ataki na bezbronnych z dzika,
perwersyjna rozkosza koncza sie porazka, czyli rozbrojeniem kreatury, ktora
okazuje sie kobieta raniaca, bo zraniona. Teksty piosenek podpowiadaja:
,Mmoje serce jest puste, ale piosenki, ktore Spiewam, sa peine mitosci do
ciebie”; a po chwili: ,je t’aime... moi non plus...”. Muzyka napedza relacje,
rytmizuje, zwalnia i przyspiesza, wydaje sie, Ze moze cos sie uda - ale to

zatosne proby: coraz ciszej, coraz skromniej, coraz mniej nadziei.

D.

Compagnia Finzi Pasca, Nuda

Daniele Finzi Pasca napisat powies¢ dotyczaca spraw najwazniejszych, czyli
kochania i umierania w réznych odcieniach znaczeniowych, sytuacyjnych i
przede wszystkim emocjonalnych, refleksje dwoch - radykalnie sie
rozniacych - siostr blizniaczek. Powstat z niej scenariusz méwiony, zderzony
z brawurowa akcja akrobatyczna, lalkowa, wykorzystujaca wszelkie
mozliwosci sceny, proscenium, nadscenia, a wszystko to w feerii swiatet,

projekcji i innych efektow odrealniajacych czas i miejsce.

Piecioosobowy zespdt tancerzy-akrobatow-performeréw wydaje sie w tym
ISnigcym, oslepiajacym, ale i olSniewajacym cyrku zywymi marionetami
animowanymi z nadscenia przez niewidocznych demiurgéw. Jak sie okazuje -
na szczescie - przy uklonach, demiurdzy to czwdrka sympatycznych
mezczyzn w roboczych czarnych kombinezonach. A tytut Nuda znaczy ,naga”

- 1 tu zwierzenie autora (i rezysera) z procesu pisania: ,Nigdy nie czutem sie
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tak samotny, drobny, nagi...”

6.

Sofie Krog Teater, The House

Realistyczna scenografia na obrotowce, wiec ukazujaca takze realizm drugiej
strony tytutowego domu - pogrzebowego, jak szybko sie okazuje, bo juz na
poczatku rozpala sie piec krematoryjny i grzmi marsz pogrzebowy. Ale
zabawia nas tez muzyka napedzajaca slapstickowa akcje oddolnie
animowanych groteskowych - jak przystato na pogrzebowy temat - lalek.
Akcja slapstickowa, lalki groteskowe, scenografia funkcjonalna... Znamy to.
Ale jest cos$, co budzi gteboki podziw: dwie osoby: Dunka Sofie Krog i
Hiszpan David Faraco i nikt wiecej, a wystarczy, zeby wykorzystaé
dramaturgie zderzenia dwéch odmiennych kultur i napedzajacych je emocji
we wszystkim, czego doswiadczamy z ich strony. Bawia sie jak dzieci, a my

razem z nimi w tej funeralnej piaskownicy.

7.

Thick & Tight, A Night With Thick & Tight

Pusta scena, $wiatta rampy modeluja kulisy, w gérze niewielki ekran
prezentujacy postaci i thumaczacy piosenki, ktore je dookreslaja. Te postaci
to gwiazdy i celebryci XX wieku: Marlena Dietrich, Sid Vicious, Andy Warhol,
Marilyn Monroe i ksiezna Diana, czyli retro-pop-drag w profesjonalnej
kreacji zespotu Thick & Tight (Daniel Hay-Gordon i Eleanor Perry) oraz
Harry’ego Alexandra, Connora Scotta i Edda Arnolda. Kazda postaé

rysowana innymi Srodkami pantomimiczno-choreograficznymi, innymi - nie
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tylko cekinowymi - kostiumami. NiesSmiertelne przeboje pieszcza ucho: ach,
ten Lou Reed i jego zaproszenie Warhola do Walk on the Wild Side. Swiatta
zapalaja sie i gasnag, pdinoc sie zbliza, bo to nocna imprezka. Tyle gwiazd, a

zadnych skandali, to gdzie ta wild side?

8.

Akram Khan Company, Jungle Book Reimagined

Final. Duza scena. Po dwoch poprzednich, kameralnych spektaklach wydaje
sie jeszcze wieksza. Spektakl (rezyseria i choreografia: Akram Khan) trwa
sto dwadziescia minut - jest najdtuzszy ze wszystkich na tym festiwalu.
Dziesieciu tancerzy przekonujaco i z indywidualnym gestem tanczy wilki,
malpy i inne, niezidentyfikowane zwierzeta, co swoja oryginalnoscia ani
troche nie przypomina choreografii antropocentrycznej. Rezyseria swiatta
jest w spektaklu czytelng dramaturgig, muzyka prowadzi emocje i skupia na
wizualizacjach, bajecznych konturowych animacjach, zmianach i

przemianach miejsc akcji.

A wszystko po to, by w jak najatrakcyjniejszy sposob opowiedzie¢ smutna i
zatosna historie katastrofy ekologicznej. Stuszne to i sprawiedliwe, ale stowo

(a stéw jest duzo) jest tu najmniej wlasciwe - przegrywa z forma.

Wz6r cytowania:

Braun, Joanna, Szat ciat, lalek i masek w osmiu odstonach, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2023 nr 174, https://didaskalia.pl/pl/artykul/szal-cial-lalek-i-masek-w-osmiu-odslonach.
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Autor/ka

Joanna Braun - scenografka.

Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/szal-cial-lalek-i-masek-w-osmiu-odslonach
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TEATR W KSIAZKACH

To jest dopiero kamp

Bartosz Cudak

Pawet Soszynski, Teo. Dramaty, red. Witold Mrozek i Joanna Ostrowska, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2023

»Ppisatem z mitosci do nich. To jest dopiero kamp” (s. 15). Tak Pawet
Soszynski odpowiedziat Justynie Jaworskiej, gdy ta na tamach ,Dialogu”
pytata go o dramat Teo, a dokladnie o powody wskrzeszania
nieheteronormatywnych bohaterow z przesztosci za pomoca estetyki kampu.
Tak odpowiedziat i zasmiat sie. UsSmiecha sie z pewnoscia tez teraz, gdy ze
swojej wymarzonej Krainy Oz widzi, ze wywiad ten otwiera Teo. Dramaty,
zbior jego utworow scenicznych. Te antologie - po nagtej Smierci
Soszynskiego w 2021 roku - wydali z prawdziwej i szczerej mitosci jego
przyjaciele, Witold Mrozek i Joanna Ostrowska. To wtasnie dzieki nim
mozemy dzis zobaczy¢, w jaki sposob ,teczowy ksigze pedalskiego
pochodzenia” myslat o dramacie i teatrze. A przez te mysli, czyli dramaty,
obudowane brudnym poczuciem humoru i barokowa, wrecz przegieta

estetyka, nietatwo sie przebi¢. Gdy dotrze sie jednak do sedna, nie pozostaje
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nic innego jak sSmiech - z samego siebie - i refleksja: w istocie, to jest

dopiero kamp!

To (nie) jest ksiazka o pamieci

Redakcyjny duet we wstepie podkresla, ze ta ksiazka ,nie powstataby, gdyby
Pawel wciaz byt z nami” (s. 5). Trudno wiec nie patrzec na nig jak na pewna
forme kultywowania pamieci o zmartym czy pomnik wystawiony na jego

czesc.

A wiec ksigzka jako pomnik zaczyna sie od wspomnianego wyzej, jedynego
zachowanego wywiadu z autorem. Czes¢ gtdwna stanowi rzecz jasna piec
dramatow: opublikowany wczesniej w ,,Dialogu” Teo, Duchologia polska,
wystawiony przez Jakuba Skrzywanka jako koprodukcja Teatru
Dramatycznego w Watbrzychu i Teatru Zagtebia w Sosnowcu, nigdy nie
wydane Mary Poppers. Monodram i 84061 oraz niedokonczony Treser much.
Co ciekawe, wszystkie z nich powstaty w krotkim przedziale czasowym, w
latach 2017-2020. Antologie zamyka postowie Mrozka, ktéry analizuje
twdrczosc¢ przyjaciela i wiele tym samym czytelnikowi wyjasnia. Ttumaczy

chociazby, czym w tworczosci Soszynskiego jest pamiec i jak funkcjonuje.

Paradoks tej upamietniajacej publikacji polega na tym, ze zawiera ona
dramaty, ktore - czasem w sposob nieoczywisty - tematyzuja watek pamieci.
Traktuja o tym, jak i kogo pamietamy, w jaki sposob wytwarzamy narracje o
osobach, miejscach i wydarzeniach, jak z tatwoscia zapominamy. A takze o
pewnej nieufnosci do formalnych sposobéw upamietniania. Autor bowiem we
wszystkich swoich utworach scenicznych, mniej lub bardziej gwattownie,
wywaza drzwi historii i pokazuje, ze pamie¢ - zaréwno indywidualna, jak i

zbiorowa - to konstrukt, ktéoremu ulegamy, czasem nawet nieSwiadomie.
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Sam zreszta Soszynski dat sie ztapa¢ wewnetrznej i afektywnej potrzebie
upamietnienia, gdy na ulicy w Kijowie kupit ,numer obozowy”, ktory okazat
sie falsyfikatem. To zdarzenie zainspirowato go do napisania 84061.
Dramatu, w ktorym przez ponad piecdziesiagt stron na rézne sposoby podaje
w watpliwosc¢ role zarowno artefaktow, materialnych pozostatosci, jak i
ocalatych oraz ich swiadectw jako nosnikéw pamieci. Cho¢ opowies¢ ta to
fantazja powstata na gruncie wtasnej naiwnosci, blisko jej jednak do
rzeczywistych zdarzen. Nie tak dawno przeciez, bo w 2016 roku, podajacy
sie za wieznia Auschwitz Joseph Hirt wyznal, ze wcale nie byt w obozie i cate
zycie ktamat. Przez lata zaswiadczat o zmyslonych doswiadczeniach Zagtady,
by podtrzymac pamie¢ o Holokauscie. , A co to zmienia, czy to wszystko
zmyslone, czy nie?” (s. 160) komentuje to w 84061 trafnie Rajsla,
autentyczna postaé, znaleziona na stronie Muzeum Holokaustu w
Waszyngtonie. Czy Soszynski wiedzial o oszustwie Hirta i nim réwniez sie
zainspirowatl? Tego nie wiem. Ale jestem przekonany, ze w fikcji i
wyobrazaniu sobie alternatywnych historii dostrzegal pamieciotworczy

potencjat.

To przeciez za sprawa wyobrazni Soszynski oddaje hotd postaciom dla
historii wojny znaczacym, a jednak z obowiazujacej narracji wypartym. Mowa
oczywiscie o Teofilu Kosinskim, obozowym wieZniu, kochanku niemieckiego
zomierza, Josefie Kohoucie, ocalalym z Zagtady homoseksualiscie, szerzej
znanym z ksigzki Mezczyzni z rozowym trojkgtem Heiza Hegera, a takze
Sylwinie Rubinsteinie, Zydzie, tancerzu flamenco, ktéry przebrany za
niezyjaca siostre walczyt z nazistami. Ta Swieta-wykleta trdjca zostaje
umieszczona w Krainie Oz wsrdd takich postaci jak latajace matpy czy Faun,
a fantazja sprowadza historie na irracjonalna sciezke. I stusznie, bo
Soszynskiemu nie chodzi o powielanie historycznych narracji, a raczej o

wypetnianie ich wyobraznia. Nie chodzi tez o powtarzanie heroicznych klisz,
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a raczej o opowiadanie historii z innej, przegietej perspektywy. Takiej, ktéra
przecietnego czytelnika moze bulwersowac, bo nonszalancko taczy piekto z
rajem, ludobojstwo z erotyzmem ofiar. ,Czasem stat wieZzniom od cieplej
wody, jak byta. Moze raz byta? I wszystkim stat” (s. 56) méwi w dramacie
Stefan K., alter ego Teofila Kosinskiego. ,Nie moge znies¢ tego waszego
gadania. To okropne” (s. 56). odpowiada mu Saffi i pewnie wielu sie z nia
zgadza. Ale powiedzmy sobie szczerze: ktos przeciez musi opowiedzie¢ o
queerach w obozach. Musi wywazy¢ do nich drzwi, nawet gdy za nimi ujrzy

seksualnos¢ i erotyzm...

Pedal zawsze jest na scenie

Wspomniane wyzej przegiecie, a nawet kampowos¢ tekstdw Soszynskiego
wyraza sie zarowno w samej ich konstrukcji, jak i w zastosowaniu
postmodernistycznych gier i zabiegéw. To pierwsze dobrze widac¢ réwniez w
Teo, gdzie pokazy drag queen przeplataja kolejne sceny czy sytuacje
dramatyczne. Nadaje to nie tylko lekkos¢ dramatowi, ale tez uzupelnia
narracje i tworzy dodatkowe znaczenia. Dzieje sie to gldwnie za sprawag
utworow muzycznych, ktore autor wybrat do swojego drag queen show.
Muzyka réznych gatunkow jest zreszta wpisana w wiekszosc jego dramatow.
Autor wykorzystuje muzyke jako skuteczne narzedzie do przerysowywania
opowiesci i jej bohaterow. Czy mozna bowiem dosadniej wysmia¢ heroizm
historii niz jedna ze scen tekstu o wojnie zakonczy¢ finatem Jeziora
tabedziego Piotra Czajkowskiego, do ktérego tanczy Sylwin Rubinstein - Zyd,

co w dragu zabijal Niemcow - a tabedzicami sa trzej nazisci?

O postmodernistycznych grach Soszynskiego mozna natomiast napisac
osobny artykut. Bo wspomniane utwory muzyczne to tylko drobny element,

czesto ironicznych, cytatéw i autocytatow. W jego dramatach sa i fragmenty
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z Federica Garcii Lorki, i z Sarah Kane. Sa antyczne Ifigenie i jest kot
Behemot z Mistrza i Matgorzaty. Jest nawigzanie do Stowackiego, a takze
fragment wlasnej recenzji teatralnej. W tym wachlarzu cytowan z poczatku
trudno sie potapac. Z kazdym kolejnym czytaniem oczywiscie wie sie i widzi
wiecej, ale to dramaturgiczny chaos i sceniczny ferment urzeka. Absurd ten
jest jednak po cos, na co zreszta wskazuja meta- czy wrecz autoteatralne
komentarze poszczegolnych postaci. Przypominaja one zaréwno o tym, ze
teksty te pisane sa dla sceny, jak i o tym, ze pamiec i historia sa
performatywnie wytwarzane. A skoro brak w nich nieheteronormatywnych
narracji, trzeba je przywracac gestem przerysowania, performansem
Smiesznosci i absurdu. Bo jak mowit Soszynski we wspomnianym juz

wywiadzie: ,Pedatl zawsze jest na scenie. Inaczej obumiera” (s. 13).

» 10 juz nie teatr - zarzadzam opere!”

Powyzsze stowa (s. 71) zdaja sie streszcza¢ myslenie Pawta Soszynskiego o
dramacie i teatrze. Opera ma bowiem to do siebie, ze jest z natury
przerysowana i widowiskowa. A te dwie kategorie sa fundamentem
scenicznych tekstow ,teczowego ksiecia pedalskiego pochodzenia”, ktéry -
jak méwili jego przyjaciele na krakowskiej premierze ksiazki - chciatby, by
dramaty te ozyly scenicznie. Gdy tak sie stanie, gdy ktos je wystawi z
charakterystycznym dla nich rozmachem, z pewnoscia oczaruja szersze
grono publicznosci, nawet tych stereotypowo mieszczanskich widzow. Bo
przeciez modelowy widz - jesli taki istnieje! - lubi teatr rozrywkowy i
ironiczny. Lubi sie poSmiac i wzruszycC. A czy jest cos$ bardziej Smiesznego i
poruszajacego, niz monolog-pean o Watbrzychu, ktory wypowiada matka
gejow? Niz coming out zatogi statku, ktéry pod koniec XVIII wieku ptynie
kolonizowac¢ swiat? Niz porazka transformacji opowiedziana piosenka Queen

i Davida Bowiego? Niz Ifigenie opowiadajace obozowe kawaty? Czy jest
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wreszcie cos bardziej Smiesznego i poruszajacego, niz drag queen show

posrod Zagtady?

Wzor cytowania:

Cudak, Bartosz, To jest dopiero Kamp, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/jest-dopiero-kamp.

Autor/ka

Bartosz Cudak - absolwent wiedzy o teatrze i performatyki na UJ. Student sztuki
wspotczesnej na UP w Krakowie. Sekretarz literacki Teatru Slaskiego im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach.

Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/jest-dopiero-kamp
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TEATR W KSIAZKACH

Kto przeczyta?

Jacek Sieradzki

Stanistaw Godlewski, Towarzyszka broni. Strategie wspotczesnej polskiej krytyki teatralnej,
Stowarzyszenie Liber Pro Arte, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2022; Mocna w kryzysie.
Antologia wspotczesnej polskiej krytyki teatralnej, wybor, wstep i redakcja: Stanistaw
Godlewski, Stowarzyszenie Liber Pro Arte, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2022

To, co tu pisze, nie bedzie oczywiscie recenzja. Stanistaw Godlewski
opublikowat prace poswiecona wspdtczesnej krytyce teatralnej. Ze wzgledu
na wieloletniag uporczywos¢ uprawiania tego zawodu jestem tam jedna z
opisywanych osob. To, rzecz jasna, odejmuje mi prawo aspirowania do
jakiejkolwiek obiektywnosci ocen. Nie jest zreszta przyjete, zeby prace
ornitologiczna ocenial bocian czy inny kanarek. Moge tylko sprobowac wejsc¢
z autorem w rozmowe, zastanowic sie nad jego tezami, z ktorych wiele
podzielam, zaproponowacé tu i 0wdzie pewne uzupeknienia, a niekiedy sie z
nim poktécié. Lekko poktdcié, a i tak bedzie to czarna niewdziecznosc,
zwazywszy na to, z jak nieziemska wyrozumiatoscia potraktowat badacz moje

wyczyny recenzenckie, szczedzac krytyki takze tam, gdzie az sie prosita.
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Niezaleznie od podziatow konstrukcyjnych zaproponowanych przez autora,
dla mnie jego praca dzieli sie na trzy wyrazne partie, ktére najtatwiej
rozréznic, uzywajac elementarnej koniugacji. Jest tu czas przeszly, czyli z
grubsza biorac krytyka teatralna drugiej potowy XX wieku. Jest czas
terazniejszy, czyli lata wolnej Polski po 1989 roku. I czas przyszty -
rozwazania o mozliwych formach uprawiania krytyki we wspotczesnym

Swiecie. Sprobuje sie zmiesci¢ w kazdej z tych temporalnych formut.

1.

Wedrowke w przesztosc¢ Stanistaw Godlewski rozpoczyna, jesli nie liczy¢
paru pospiesznych rzutéw oka w XIX wiek, od eseju Jerzego Stempowskiego
Petnomocnictwa recenzenta, opublikowanego pierwotnie w 1938 roku, w
czasopismie ,Pidro”. Ma racje. Szkic ten, przedrukowany chwile po krachu
socrealizmu w zatozonym dopiero co ,Dialogu”, byt obiektem naboznego
namyshu i cytowan srodowisk krytycznych, w orbicie ktérych wchodzitem w
zawdd: Wydziatu Wiedzy o Teatrze warszawskiej PWST, ,,Pamietnika
Teatralnego”, czy , Dialogu” wtasnie. Sam Stempowski byt postacia
legendarng, tym bardziej ze za sprawa wspétpracy z , Kultura”, bardzo
predko i na dtugo niecenzuralna. Uwielbiano sie na niego powotywac,
przytaczajac z luboscia anegdote z jego eseju, porownujaca krytyka
teatralnego do kleryka, ktérego podrézujacy opat wysytat przodem, zeby ow
probowat wino w tawernach, a znalaztszy dobre, pisat na drzwiach kreda
stowo ,est”. Raz, zachwycony, napisal potrdjne ,est, est, est” -ita
,recenzja” trafita potem na etykietki stawnego wina z Orvieto. Godlewski
usmiecha sie kpigco i zauwaza, Ze nalezatoby zapyta¢ Stempowskiego, czy
sad smaku jest tatwy do uzasadnienia w przypadku wina, a c6z dopiero w
przypadku przedstawienia teatralnego, gdy kryteria jakosci kompletnie sie

rozmyly. Kto jednak zabroni niezachwianej wiary w niezawodnos¢ swoich
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arbitralnych sadéw tak dwczesnym, jak dzisiejszym znawcom?

Alisci wielbiciele Stempowskiego pewna czes¢ jego wywodow pomijali z
reguty nieco zaklopotanym milczeniem; chodzi ni mniej, ni wiecej o tytutowe
,pemomocnictwa”. Eseista zastanawiat sie, kto jest w jego czasach opatem,
kierujacym kleryka-krytyka na zwiad. Pisat swdj szkic w czasach gwattownej
egalitaryzacji kultury, wiedzial, ze zwiadowca nie bedzie juz wystannikiem
,pana kardynata” (w domysle Richelieu) czy innych wyzszych sfer, zas dla
wydawcy gazety stanie sie mato istotnym wypetiaczem szpalt. Nie bedzie
tez reprezentowac widza, skoro zainteresowania zdemokratyzowanej
widowni nie dadza sie chocby z grubsza zunifikowa¢. Stempowski dochodzit
do wniosku, ze tym, kto z pewnoscia nie zrezygnuje z tej ozdobnej formy
reklamy, jaka jest recenzja (zta czy dobra, byle z tytutem) bedzie sam teatr. I

to on stanie sie mocodawca recenzenta.

Ta zas konkluzja stata w sprzecznosci z postulatem stawianym przez
lektoréw Stempowskiego na najwyzszym szczeblu etycznym: postulatem
niezaleznosci krytyka, jego sadéw i ocen. Co w niedopowiedzeniu oznaczato
przede wszystkim mozliwie maksymalna niezaleznos¢ od partii rzadzacej i
ideologiczno-uktadowych oczekiwan jej funkcjonariuszy, ale rozciagato sie na
wszystkich, ktorzy by chcieli ingerowac¢ w opinie, z ludZmi teatru na czele.
Jak byto w praktyce, tak byto, niekiedy mocno wstydliwie. Niemniej cnota
niezaleznosci przetrwata na pierwszym miejscu wsrod wyznacznikdw
uczciwego zachowania krytyka przez dziesieciolecia; jeszcze chwile temu e-
teatr publikowatl ankiete roztrzasajaca ten gtdwnie temat. A tymczasem
diagnoza Stempowskiego zaczeta sie w nasze dni nagle ziszcza¢ w
huraganowym tempie. Oto festiwale teatralne podpisuja umowy z krytykami
na recenzowanie podczas imprezy, na biezgco, kolejnych pozycji z programu.

Nie znalaztem nigdy w tych komentarzach odwaznych sugestii, ze moze éw
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program jest Zle ulozony, a niektore tytuty niepotrzebne - ale moze zZle
szukatem? Inng praktyka jest zamawianie u czynnych krytykow ustugi
prowadzenia popremierowych spotkan z tworcami przedstawien, tez w

praktyce raczej wolnych od niewygodnych pytan.

Zeby byto jasne: nikomu niczego nie biore za zle. Jako kto$ szczesliwym
zrzadzeniem losu niedotkniety jak dotad pauperyzacja naszego zawodu, nie
miatbym do tego najmniejszego prawa. Méwie tylko, Ze pytanie o to, kto jest,
jak mOowig prawnicy, mandantem krytyka, jest niemite, ktopotliwe i raczej nie
do ominiecia. We wszystkich uzywanych tu czasach: przeszitym,

terazniejszym i przysztym.

2.

Jeszcze zeby pozosta¢ w czasie przeszlym. Czytam zapisane w ksigzce
Stanistawa Godlewskiego charakterystyki postaw krytycznych - tak
wylozonych w autokomentarzach, jak i immanentnych - wszystkich mocarzy
w zawodzie z drugiej potowy ubiegtego stulecia, chyle czota przed trafnoscia
definicji. Ale jako poszukiwacz dziury w caltym zastanawiam sie, czy mi kogos
w tej galerii brakuje. Owszem. Brakuje mi Tadeusza Nyczka, obecnego w
indeksie jedynie jako specjalista od teatru alternatywnego. Brakuje mi jego
tomu Lakierowanie kartofla, ktéry ukazat sie w roku 1985. A nosit ten
fikusny tytut dlatego, ze sie okazato, iz przez kogos zostat zajety nadtytut,
pod jakim cykl tekstéw ukazywat sie byt w , Dialogu”; nadtytut idealnie
oddajacy zamyst krytycznego przedsiewziecia. Ow nadtytut brzmiat Teatr,
jaki jest.

I z powodu owego zamystu, a nie tylko z sympatii dla tych tekstow,

przywotuje tamta publikacje. Nyczek, inaczej niz jego koledzy po pidrze, nie
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pytat o to, co spektakl znaczy (bo przeciez takie zadanie kryje sie pod
wszystkimi formutami typu wyprowadzanie fotela z piatego rzedu krzeset na
publiczny plac). Pytatl, jak funkcjonuje. W jakim kontekscie dziata, jak sie
komunikuje ze swoim odbiorca traktowanym tu jak rzeczywisty, a nie tylko
nominalny wspotkreator. Opisywat wszystkie typy scen w Polsce, odwiedzat
teatry pierwszoligowe i prowincjonalne, od Starego w Krakowie po rewiowa

Syrene w Warszawie i lalkowego Rabcia w Rabce.

,Sa proby opisu teatru muzycznego, kabaretu, sceny studenckiej, festiwalu
teatralnego, awangardowej grupy Kantora, opery narodowej, teatru
amatorskiego, adaptacji klasyki zrealizowanej przez Hanuszkiewicza. Jest
teatr otwarty i teatr dyplomowy studentéw PWST, tradycyjna inscenizacja
poezji w Zielonej Gorze i eksperymentalny teatr poetycki Kazimierza Brauna,
a takze ozenek baletu z pantomima w krakowskim przedstawieniu na
Wawelu Henryka Tomaszewskiego. I tak dalej, i tak dalej, podobne materii

pomieszanie” (Nyczek, 1985, s. 7).

Imponujace, nieprawdaz? I chyba jedyne w swoim rodzaju. Opisywani przez
Godlewskiego krytycy, wolni w wiekszosci od gazetowego obowiazku
odnotowywania wszystkiego, wybierali sobie do recenzowania
przedstawienia pasujace im do wrazliwosci, zainteresowan, pasji. No, moze
czasami omawiali cos z koniecznosci (bo wydarzenie, bo wypadato sie
odezwac), ale gtéwnie brali na warsztat takie dzieta, z ktorymi chcieli wejsé
w osobisty dialog, co$ w nich dostrzec, czemus nauragac, cos - przede
wszystkim - dopowiedzie¢ w sferze znaczen. Nyczek byt pozornie duzo
bardziej zdystansowany. Patrzyt: oto sa twércy, kazdy ze swoim zestawem
narzedzi artystycznych, z jakims rodowodem, z jakas uprawiana estetyka, oto
jest miejsce, konkretne na teatralnej mapie, samo w sobie generujace

twoércze okolicznosci, oto sa ludzie, do ktérych dzieto ma sie zwrdcié, tez
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konkretni, ze swoimi nawykami, odruchami, blokadami. Zobaczy¢, jak to sie
ze soba uktada, jak trybi, albo bardzo czesto nie trybi, bo jedno nie pasuje do
drugiego, a drugie do trzeciego - oto zadanie krytyka. ROwnie dialogiczne,
jak w praktyce innych kolegéw w zawodzie. Nyczek, rzecz jasna, znajduje
miejsce, zeby sie z opisywanymi dzielami zgadzac lub nie zgadzac, a czasem
je bardzo bolesnie wydrwiwad, ale dostrzega tez, jak ewidentne gtupoty
potrafia zauroczy¢ widza, albo cos wspaniatego brzmi gtucho w ztym
miejscu. Bardziej go interesuje proces niz, by tak rzec, bilateralne rozliczenie

dzieta w formacie krytyk - tworca.

W zakonczeniu cytowanego juz wstepu Tadeusz Nyczek dziekuje dwom
przyjaciotom, ktorzy go na ten cykl namawiali i podtrzymywali, gdy, jak
pisze, opadat z sit i wiary. To Jerzy Golinski, rezyser i pedagog - oraz
Konstanty Puzyna. Ten ostatni inspirowat nie tylko Nyczka; zdarzatly sie w
,Dialogu” i inne teksty, tudziez cate cykle, ktére mozna by opatrze¢
nadtytutami typu ,teatr, jaki jest, w miejscu, jakie jest i dla ludzi, jacy sg”.
Daje to okazje dorzucenia paru groszy do partii poswieconych Puzynie w
omawianej ksigzce. Stanistaw Godlewski z jednej strony stusznie
przypomina, ze cytujacy jego formute ,Po jaka cholere pisaé o teatrze, jesli
nie po to, zeby pisac¢ o zyciu”, niekoniecznie lubig dopowiadaé dalszy ciag:
,Co0? Gledzi¢ o pieknie?”. Z drugiej poczuwa sie do obowiazku, zeby
perswadowac upraszczaczom: ,Bledem jest natomiast twierdzenie, ze
Puzyna byl zupetnie niewrazliwy na teatr jako sztuke i ze medialny charakter
teatru miat dla niego pierwszorzedne znaczenie. Potrafil zachwyci¢ sie
operami Monteverdiego z cala ich artyficjalnoscig, byt wrazliwy na sceniczne
efekty, nawet jesli skrywaty one brak pomystu i gtupote” (s. 45). Wszystko to
szczera prawda, ale warto moze powiedzieé cos jeszcze. Puzyna mial jasne
poglady na to, co lubi a czego nie lubi w sztuce, formutowat je ze swoja

fantastyczng swada niekiedy nader ostro, mowiac na przyktad wtasnie cos o
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gledzeniu. Ale zarazem rozgladat sie bardzo szeroko wokét siebie, towigc i
wzmacniajac zdarzenia czy tez procesy zywe i niebtahe, nawet biegunowo
odlegte od jego wlasnych pasji. Uruchamiat tematy, inicjowat dyskusje w
,Dialogu”, namawiat do pisania. Chciat w swojej praktyce - redaktorskiej, ale
autorskiej tez - wstuchiwac sie w zycie, mniej w samego siebie wobec tego

zycia. Co wychodzito tylko na dobre.

3.

W partiach terazniejszych ksiazka Godlewskiego zmienia ton tak dalece, ze
niekiedy ma sie wrazenie startu catkiem nowej lektury. Pozornie zostajemy w
tym samym kregu: rozwazan o strategiach krytykdw teatralnych. Tyle ze owe
strategie w czasie przesztym stuzyly nade wszystko do rozstrzygania, jakim
kluczem, wedle jakich kryteriow dobierac sie w pisarstwie do przedstawien
bedacych tegoz pisarstwa tematem. Teraz spektakle jako punkt odniesienia
ging w wywodzie nieomal doszczetnie. Oczywiscie Godlewski ma w tej
kwestii dobre wyttumaczenie: rownolegle ze swoja praca wydat w
identycznym formacie tom zatytulowany Mocna w kryzysie. Antologia
wspotczesnej polskiej krytyki teatralnej, zbierajac autorsko pozestawiane
teksty reprezentatywnego gremium piszacych. Ale i tu nie kryje zmiany
spojrzenia. , Otwierajacy zbioér tekst Matgorzaty Dziewulskiej Mgta - powiada
- pelni w antologii role prologu i jako jedyny poswiecony jest wytacznie
sprawom Kkrytyki teatralnej” (s. 11). Reszta, ma sie rozumie¢, uktada sie w

inne konfiguracje tematyczne.

Czy jest sie jednak czemu dziwic? W latach dziewiecdziesiatych zostat
uniewazniony pewien aksjomat obowigzujacy w dziejach polskiego teatru i
krytyki gdzies od XIX wieku, polegajacy na tym, ze gdy teatr w miescie dawat

nowa premiere, wychodzaca w tymze miescie gazeta nie mogta go nie
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zauwazy¢. Glupiej, madrzej, szerzej, skrotowo, jak sie dato, niemniej temu
wydarzeniu automatycznie nalezata sie wzmianka. Na fundamencie tego
automatyzmu budowaty sie bardziej wyrafinowane formy krytyki:
eseistyczne, felietonowe czy bardziej branzowe, ale zaczynato sie wszystko
od elementarnej powinnosci - jest premiera, jest jej bardziej czy mniej
recenzyjne odnotowanie. W konicéwce ubiegtego wieku ten mechanizm
sczezt. Z mndstwa powodow. W przasne zycie publiczne komunistycznej
Polski wlata sie cata bania efektownych i atrakcyjnych form kulturalne;j
rozrywki, przy ktérych teatr zdawat sie poczciwym przezytkiem. Rozwijaty
sie nowe formy komunikacji, a juz za chwile takze media spotecznosciowe: o
tych fundamentalnych przemianach Stanistaw Godlewski pisze bardzo wiele.
Jeszcze pare przyczyn by sie znalazto, dla ktorych wydawcy prasy, sekretarze
redakcji zaczeli coraz Smielej pyta¢ krytykdw - ktorych jeszcze mieli w
zespotach, co pewnie dla dzisiejszych uprawiajacych zawdd jest mato
wyobrazalne - czy ty rzeczywiscie musisz pisa¢ o tym spektaklu? No to skré¢
przynajmniej. Albo napisz tak, zeby czytelnik miat jakis ogolniejszy powod
lektury, a nie tylko informacje i ocene najnowszego dzieta. Zeby byto o czyms$

wiecej, a nie tylko o sztuce scenicznej.

Czy zatem wywody Godlewskiego w tych partiach ksigzki wcigz dotycza
krytyki? Moze nalezaloby méwic raczej o publicystyce teatralnej. Ktorej to
kategorii nie uwazam za ,nizszg” od krytyki, tylko po prostu za inna.
Czytamy wiec o proklamowaniach kolejnych pokolen teatralnych. Pierwsi sa
»,mtodsi zdolniejsi” Piotra Gruszczynskiego z 1998 roku nawiazujacy do
,mtodych zdolnych” Jerzego Koeniga o trzydziesci lat wczesniejszych.
Poprzednia epoka, jak wida¢, nie szafowata takimi zbiorowymi definicjami,
nowa produkuje je co chwila, czasami naciggajac zyciorysy i dokonania, no
bo musi mie¢ zgrabng formutke na nagtéwek. Lwig czes¢ terazniejszego

wywodu Towarzyszki broni zajmuje przeglad, nazwijmy je tak,
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publicystycznych kampanii teatralnych, ze stynna Trans-Fuzja, czyli
stawianiem zniczy cmentarnych pod warszawskimi teatrami uznanymi za
martwiejace, z manifestami i kontrmanifestami, z awanturami typu ,, mtody
jebie starego”, ze sporami ideowymi czesto odlatujacymi w kraine wielkich
uogdblnien i mocno odrywajacymi sie od realnego zycia scenicznego. Albo tez
trzymajace sie owego realu zbyt kurczowo poprzez jednoznaczne i zawziete
opowiadanie sie za wybranym modelem scenicznym a przeciw innemu, co
przyczynia sie znaczaco - powiada Godlewski - , do pogtebiania konfliktow w
teatrze, do coraz wiekszej jego ideologizacji i tworzenia zamknietych kregow
artystow, krytykow i widzow, ktorzy komunikuja sie ze soba przez «swoje»
media, robia «swoje» spektakle dla «swoich» widzow i «<swoim» artystom

przyznaja «swoje» nagrody” (s. 74).

Wiele uwagi Stanistaw Godlewski poswieca krytyce towarzyszacej, formule
nienowej, funkcjonujacej tez w czasie nazwanym tu przesztym, a dzis, miedzy
innymi z powoddw opisanych pare zdan wyzej, wystepujacej nader czesto.
Dziatajacy w mysl tej formuty krytyk nie kryje swego zaangazowania i
sympatii dla jakiegos artysty, badz szerzej, jakiegos nurtu w praktyce
teatralnej, stawia sie poniekad w roli ttumacza objasniajacego czytelnikom
sensy cenionych przez niego dziatan, pewnie je takze z najlepsza wolg
dopowiada. Nie ma oczywiscie w takim sposobie dziatania niczego
zdroznego, jesli publicysta nie kryje swego zaangazowania i nie udaje
obiektywnego krytycznego spojrzenia. Mozna jednak mie¢ watpliwosci scisle
definicyjne. No bo jesli, jak powiada autor ksigzki, ,nieobcigzeni
kanonicznym modelem recenzenckiego uktadu (krytyk jako bezstronny
posrednik pomiedzy sceng a widownig) krytycy i krytyczki moga
eksperymentowac z forma i trescig swoich tekstéw. Mozliwe jest «inne
pisanie» o «swoim» teatrze, tworzenie esejéw, manifestdéw, wydawanie

programoéw. [...] mozna takze uruchomic rozmaite strategie nie tylko

24 - Didaskalia - Kto przeczyta 318



pisarskie” (s. 126) - to czym to sie wlasciwie rézni od zadan dziatu
literackiego czy promocyjnego danego teatru, poza faktem, ze publicysta
robi to z zewnatrz, a pracownik w zgodzie z zakresem zlecenia? Godlewski to
wie i dodaje na koniec akapitu, zawierajgcego ten cytat, dyskretne a
dystansujace zdanie: ,To wszystko [...] sprawia, ze w ostatecznosci, w

krytyce towarzyszacej coraz rzadziej chodzi o teatr” (tamze).

Takie uwagi Scichapek, wktadane w r6zne miejsca, sq ozdoba wywodu,
czlowiek sie czasami uSmiecha, a czasami hamuje rozpedzona rutyne lektury
i dostrzega, ze cos wcale nie musi znaczy¢ tego, co zostalo ze stuprocentowa
lojalnoscia zreferowane. To wielka czytelnicza frajda, co podkreslam usilnie,
zblizajac sie do punktu, gdzie pewnie z autorem rozejde sie najdalej. Mysle o
daninie sktadanej przezen, zapewne najszczerzej, stereotypom
feministycznym. No bo musi by¢ w ksigzce fragment o tym, ze krytyczkom
zawsze gorzej niz krytykom. Godlewski doskonale wie, ze akurat w tej branzy
z parytetem w kwestii rangi sSrodowiskowej i autorytetu byto jak nalezy
(gorzej, owszem, z funkcjami w instytucjach). Ze krytyczki byly szeroko
publikowane, cenione, czasami tez niewybrednie atakowane, gdy artystom
zdawaly sie zbyt bezlitosne. Zbyt wszechwladne. Zeby wiec mie¢ material do
narzekan, autor Towarzyszki broni musi znecaé sie nad réoznymi
wspomnieniami pandéw o paniach pelnymi zachwytow nad ich uroda, co
brzmi dzis seksistowsko. Ale zgodnie z prawami demagogii obowiazujacej w
tych kwestiach nie chce widzie¢, ze te, zakazane dzis komplementy sg
jedynie drobnymi ustepami w rozbudowanych hotdach jesli nie wrecz
panegirycznych, to petnych najgtebszego uznania wobec zawodowych
dokonan bohaterek. Wobec ich merytorycznej rangi! A potem wywod
wjezdza w jakieS przedziwne kwantyfikatory, w obcesowo generalizujace
oceny (,Najsensowniejsze recenzje teatralne w PRL-u ze spektakli opartych

na tekstach romantycznych pisaty krytyczki, nie krytycy” - s. 139), ktére
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dalibdg lepiej przelecie¢ oczami na stronach ksigzki i umowic sie ze sobg, ze

cos w tym akurat momencie skutecznie odwrocito uwage od lektury.

W roku 1960 niespetna trzydziestoletni Jerzy Koenig, wrdciwszy zapewne z
¢wiczen wojskowych, opublikowat w ,Dialogu” swdj Regulamin krytyki
teatralnej (projekt), zamieniajac w przywiezionym z poligonu dokumencie
stowo ,zolierz” na stowo ,krytyk”. Byta tam mowa o tym, ze krytycy
teatralni wysytani w teren w celach stuzbowych grupami ponad
czteroosobowymi, powinni poruszac¢ sie w szyku zwartym, a w nocy mie¢
zapalone latarki sygnalizacyjne z przodu i z tytu kolumny. Stopnie stuzbowe
zaczynaly sie od sprawozdawcy i sprawozdawcy tajnego, a dystynkcje
zwierzchnictwa, tworzone na admiralska modte, to kontrcsato, wicecsato i
csato. Nigdy nie potrafilem sie zachwyci¢ szampanskim humorem tego zartu,
by¢ moze dlatego, ze studenckie praktyki wojskowe zostaty mi oszczedzone.
Mysle jednak, ze Jerzy Koenig musiat bolesnie spas¢ ze swego fotela gdzies
na chmurce, dowiedziawszy sie, ze jego Swiadomie zupacki regulamin stuzy
za oskarzenie paskudnych praktyk patriarchatu zawartych w punkcie:
,1lekro¢ w regulaminie jest mowa o krytyku teatralnym, nalezy przez to

rozumieé rowniez kobiety” (Koenig, 1960).

4,

Smutno i melancholijnie konczy sie ta ksigzka, jakby na przekoér catemu
wywodowi, ktory czytato sie wspaniale takze dlatego, ze autor wkladal wen
tak wielka energie, taka zywos¢ prezentacji i argumentacji. A tu diametralnie
inny ton. ,Regularna praca krytyczna, polegajaca na opisie, analizie,
interpretacji i ocenie, cho¢ wciaz - w mniejszym lub wiekszym wymiarze -
pozadana przez redakcje dziennikow i czasopism (co gwarantuje skromny

dochdd) jest takze zwyczajnie nudna, o czym wie doskonale wielu krytykéw i
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krytyczek. Nieustannie wymuszana przez redakcje i czytelnikow potrzeba
posiadania jasnej opinii na temat dziet, zjawisk i artystow moze bardzo
zmeczy¢, a takze spowodowaé powielanie podobnych wnioskéw w tekstach.
Co w efekcie blokuje rozwdj i jakakolwiek rados¢ z obcowania z kultura” (s.
151). Jakakolwiek rados¢? Glupio mi to komentowac, ale co tam, i tak wyjde
na mechanicznego robota od produkowania recenzji: czy nie jest
przypadkiem tak, ze budowanie sobie w gtowie opinii na temat dziet, zjawisk
i artystéw jest oczywistym i normalnym elementem percepcji sztuki? Pytanie
oczywiscie, co sie z tg opinig potem robi. Czy sie ja traktuje jak orez, z
ktorym sie chce lecie¢ na jakas ubita ziemie, cos - co? - wywalczac? Czy
uzywa sie jej do zwyklej wymiany mysli, jeszcze na dodatek nie bez checi
wymienienia sie z kims na jego, inna mysl? Zniechecenie Stanistawa
Godlewskiego nie jest moze o tyle zaskakujace, ze obserwowatem wielu
utalentowanych krytykow, ktorym zapat do zawodu przechodzit zwykle po
mniej wiecej trzech latach. Pewnie z réznych przyczyn, ale szczegolnie
czesta bylo poczucie braku sprawczosci: pisze, pisze i nic. Teatr jest, jaki byt,
twércy swoje wiedza i co najwyzej pytaja - jak pewna wysoko ceniona dzis
rezyserka, ktérej dano do przeczytania moje dtugie o niej i krytyczne wywody
- ,ale po co to pisac¢?”. A co najgorsze, marnie jest z tak zwana zwrotna od

tych, dla ktorych sie pisze. Od czytelnikow.

To jest, mysle, rzecz zupetie kluczowa. Godlewski pisze w ostatnich
rozdziatach o réznych pomystach, takze przeczytanych w zagranicznych
pracach, na nowe posadowienie krytyki teatralnej, ktore zreszta bynajmniej
nie jest przesadnie nowe. Ktos postuluje, by krytyk byt - skracam -
sparingpartnerem teatru, kims kto pisze do dialogowania, jest wyczulony na
reakcje artystéw, otwarty. Wspaniale, tyle ze teatr, kolektyw artystyczny
musi chcie¢ tego dialogu, a jesli zechce, no to wlasnie stanie sie mandantem

krytyka, w pozadanej dzis horyzontalnej, a nie hierarchicznej strukturze. Czy
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krytyk dalej bedzie krytykiem - rzecz do dyskusji. Ewa Guderian-Czaplinska,
mentorka Godlewskiego, ktérej cata praca jest dedykowana, chciata widzie¢
krytyka jako kogos, kto ,testuje niemozliwe”, czyli w odwaznym, bo poniekad
autodestrukcyjnym akcie kwestionuje i zadania teatru, i swoje wtasne,
pozwala ,na przekroczenie rozmaitych lekéw, ktére sa zwigzane z
postrzeganiem teatru jako sztuki wysokiej, tradycyjnej, produkujacej
«dzieta» (a najlepiej: arcydzieta) i skutecznie unieruchamiaja mozliwosci
wspolnego, spotecznego sprawdzania scenariuszy przysztosci” (Guderian-
Czaplinska, 2019). Co z kolei jest piekna utopia zbiorowego wysitku
intelektualnego, ktéra Godlewski kwituje serdecznie i bolesnie krétkim

pytaniem: ale kto za to zaptaci?

Nie da sie, oczywiscie, uciec od tego pytania. Pisanie teatralnych recenzji
jest wyjatkowo kosztowna forma krytyki artystycznej, jesli chce sie ja
uprawia¢ uczciwie, to znaczy widzie¢ poszczegdlne dzieta w kontekscie
innych, rownolegle powstajacych, jesli ma sie ambicje postrzegania
produkcji scenicznej jako catosci. To wymaga nieustannych podrézy do
obcych miast, ptacenia za przejazdy tudziez za noclegi po spektaklach, ktore
jak na zlos$¢ grywane sq wieczorami i cos ze sobg trzeba po nich zrobic. A
wymaga tez, drobiazg, czasu do namystu, niezawtaszczanego przez
koniecznos$¢ zarabiania gdzie indziej pieniedzy na krytyczne , hobby”.
Zaktadanie, ze krytyk entuzjasta weZmie koszty w tych wszystkich walutach
na siebie, prowadzi prosta droga do likwidacji gatunku i przed taka, bardzo
realna grozba nasza branza, przynajmniej w jej wymiarze profesjonalnym,
stoi. Co konstatuje, nie majac zadnego pomystu na rozwigzanie tego

problemu i dzielac te bezradnosc¢ z wszystkimi zainteresowanymi.

Alisci pytaniem réwnie fundamentalnym, jak ,kto zaptaci”, jest pytanie ,kto

przeczyta”; druga strona medalu. Albowiem krytyka w duzo wiekszym
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stopniu niz inna dziatalnos¢ pisarska, zada adresata, niechby i
wyimaginowanego w gtowie autora, ale mniej czy bardziej okreslonego.
Kogos, do kogo sie mowi, kogo sie do swoich sadow czy przekonan sktania.
Tekstow krytycznych nie pisze sie dla siebie (co najwyzej jako notatki do
pdZniejszego wykorzystania). Oczywiscie powstaja recenzje stuzace nade
wszystko btysnieciu erudycja, zrelacjonowaniu ambitnych okototematycznych
lektur, powotaniu sie na obowiazujace aktualnie autorytety, a niechby i
zdobyciu punktéw za publikacje, niezbednych do akademickiego zycia - ale
bezczelnie osmiele sie sadzi¢, ze to tylko margines, choc liczny i
ekspansywny. Istota krytyki jest, a przynajmniej powinna by¢ jej
perswazyjnosc, che¢ przekonania do wtasnych opinii z wykorzystaniem
rozmaitych narzedzi erystycznych (oby bez demagogii). Ale i lojalnos¢ wobec
twdrcow, ktorych robote sie - takze polemicznie - komentuje, ale i szacunek
wobec czytelnika, ktéry najczesciej komentowanego dzieta nie widziat, wiec
trzeba mu je przedstawic rzetelnie i komunikatywnie, by potem ciggnac go
za reke do wlasnych przemyslen i wywodow. No i wierzy¢, Ze istnieje ten
ktos, kto sie da tak poprowadzi¢ w pozadanym kierunku. Rzadko mozna miec
w tej kwestii pewnos¢, nieczesto przychodzi to, co nazwalem pare akapitow

temu zwrotng. Ale bywa, ze przychodzi. I wtedy jest pieknie.

D.

Dwadziescia pare lat temu sam probowatem w tekscie zamieszczonym w
dodatku do , Rzeczpospolitej” odpowiedzie¢ na pytanie Jerzego
Stempowskiego, kto krytykowi udziela pelnomocnictw. Twierdzitem, ze dla
mnie jest to po prostu grono czytelnikow zainteresowanych przedmiotem
krytycznego tekstu, niechby i niewielkie, o ktore trzeba sie ubiega¢ pokornie
i indywidualnie, poniewaz nie ma w tej dziedzinie plenipotencji zbiorowych.

,Pelnomocnictwo oznacza dzi$ by¢ moze po prostu wspdlnote zainteresowan
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i pasji. Czytelnik otwierajacy recenzyjna rubryke winien mie¢ przekonanie,
ze jego plenipotent-recenzent lubi robi¢ to, co robi. Ze nie jest juz arbitrem i
straznikiem z gdry zadekretowanej estetyki, ale tez nie jest przeSmiewca,
majacym wylacznie wlasne ja na wzgledzie - natomiast sprawia swoimi
tekstami wrazenie dobrego kompana do teatru” (Sieradzki, 2000). Godlewski
cytuje te wywody i kwituje je jednym z tych swoich lapidarnych komentarzy:

»,T0 chyba bardziej radykalna teza, niz mogtoby sie wydawac” (s. 30).

Nie daje mi spokoju to zdanie. Czy naprawde doszliSmy juz do tego, ze
sumienny badacz piSmiennictwa ostatnich dziesiecioleci uwaza, iz
oczekiwanie od krytyka sympatii wobec przedmiotu krytyki jest postulatem
nadto radykalnym?! Moze nie, moze po prostu robi ze mnie balona.
Wolatbym.

Postscriptum

W omawianej ksigzce znajduje sie opis zdarzenia, w wyniku ktérego Maciej
Nowak zostat podobno wybrany redaktorem naczelnym , Teatru”, ale tej
funkcji nie objat. Moze warto wykorzystac¢ okazje i powiedzie¢, ze bytem przy

tym i pamietam to nieco inaczej. Chocby gwoli Scistosci historyczne;j.

»W roku 1990 rozpisano konkurs na naczelnego miesiecznika «Teatr» -
wspomina Maciej Nowak. - Zgtositem swdj program. Na wyniki trzeba byto
czeka¢ trzy tygodnie. Nie mogtem znie$S¢ napiecia i wyjechatem do rodzicéw
do Leningradu. Tam odebratem telefon od przewodniczacego komisji
Bohdana Korzeniewskiego, ze wygratem. W komisji byt Aleksander Bardini,
Jerzy Timoszewicz, Marta Fik - historyczne grono. Zanim jednak nastepnego
dnia doleciatem do Warszawy, okazato sie, ze posade juz stracitem. W

Radziejowicach pod Warszawa odbywata sie akurat narada dyrektoréw
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teatrow z ministra kultury Izabella Cywinska i starsze srodowisko przystapito
do kontrataku, ze niebezpiecznie oddawaé «Teatr» w rece smarkacza” (s.
100).

Bytem cztonkiem komisji, pamietam jej posiedzenie. Zgtoszone programy,
bodajze cztery, ale gtlowy nie dam, watkowane byly w przéd i w tyt w
nieskonczonos¢, bez konkluzji. Kazdy budzit jakies watpliwosci. W ktéryms
momencie rozezlony do granic Michat Jagietto, wtedy wiceminister kultury,
stracit dyplomatycznag cierpliwos¢ i przygrozit, ze jesli komisja sie
natychmiast na cos nie zdecyduje, to on zaprosi Jerzego Sokotowskiego,
szefa , Teatru” przez cate lata osiemdziesigte, przeprosi go i powierzy

kontynuowanie misji. Grozba byta powazna, ale nie pomogta.

Sam sie poniekad przyczynitem do niepowodzenia programu Nowaka.
Wertujac jego punkty kolejny raz, zauwazytem, ze w gronie przewidywanych
felietonistow wymieniony jest Bohdan Korzeniewski. - O, pan profesor bedzie
pisat felietony - powiedziatem. - W zadnym wypadku - warknat Korzeniewski
tak wsciekle, ze skutecznie zmrozit grono zwolennikéw. Pamietam bolesny
wyrzut w oczach Krzysztofa Zaleskiego, ktéry by stronnikiem Nowaka: no i

co pan najlepszego zrobit?

W rezultacie komisja nie rekomendowata wtedy nikogo na stanowisko
naczelnego, stwierdzita tylko, owszem, ze najciekawsze jej zdaniem elementy
znalazly sie w programie Macieja Nowaka. Nie pamietam brzmienia tej
formuty co do stowa, jest ona z pewnoscig do odnalezienia w archiwach
ministerstwa. W kazdym razie Izabella Cywinska mogta bez jednoznacznie
wskazanej kandydatury prowadzi¢ srodowiskowe konsultacje, notabene
wcale nie w samych Radziejowicach, tylko przesiadajac sie z siedzenia na
siedzenie w zdezelowanym autosanie, ktéry nas na te narade wiozt. I tam

gdzies, na zakretach za Nadarzynem, zapadla znana juz pézniej decyzja. Co
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moze nie jest tak Smiertelnie historycznie wazne, natomiast nieZle, mysle,

pokazuje koloryt tamtej epoki, niepodobnej do zadnej innej.
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Noty o ksigzkach

Malgorzata Leyko, Reinhardt, Schlemmer i
inni. Studia i szkice o dramacie i teatrze
niemieckojezycznym, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz 2022

Najnowsza ksigzka Matgorzaty Leyko, badaczki teatru niemieckojezycznego
(od XIX do XXI wieku), to zbior artykutéw napisanych w ciaggu ostatnich

dwudziestu lat. Autorka podzielita je na trzy bloki tematyczne.

Bohaterem pierwszej czesci jest Max Reinhardt, austriacki rezyser teatralny,
aktor, menadzer, dyrektor Deutsches Theater. Leyko opisuje jego teatr
masowy na tle niemieckich swiat i widowisk spotecznych, powstawanie,
organizacje i dziatanie jego przedsiebiorstw teatralnych. Na przyktadzie
realizacji sztuk Szekspira (w tym kilkunastu wersji Snu nocy letniej) nakresla

strategie rezyserskie artysty. W jednym z tekstow autorka skupia sie na
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recepcji Reinhardta w Polsce oraz jego relacjach z Leonem Schillerem i
Ryszardem Ordynskim. Kolejnym polsko-niemieckim akcentem jest artykut o
Poli Negri, jej wczesnych wystepach roli Tancerki w pantomimie Sumurum i

spotkaniach z Reinhardtem.

Kolejny blok autorka poswiecita Oskarowi Schlemmerowi, niemieckiemu
malarzowi, scenografowi, rezyserowi i teoretykowi. Wykorzystata tekst
napisany do katalogu wystawy Schlemmer|Kantor (2016/2017) w Cricotece,
poswiecony relacjom miedzy malarstwem a teatrem w tworczosci
Schlemmera. Przywotata tez jego idee cztowieka, nawigzujac do dziatalnosci
w Bauhausie, zwrocila tez uwage na to, w jaki sposéb dzieta artysty (Balet
triadyczny i Tance Bauhausu) sa wydobywane z archiwum i scenicznie

rekonstruowane (od lat szescdziesigtych XX wieku do czaséw obecnych).

Na ostatni dziat sktadaja sie luzno powiazane ze soba teksty o innych
twdrcach obszaru niemieckojezycznego. Jeden z nich poswiecony jest roli
filmu w teatrze epickim Erwina Piscatora, a dwa traktuja o tworczosci
Friedricha Wolfa. Pierwszy powstat w ramach projektu w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego i dotyczy przenikania sie aspektéw
dziatalnosci lekarskiej, pisarskiej i komunistycznej artysty. Drugi natomiast
traktuje o dramacie Statek na Dunaju, ktory porusza tematyke zydowskich
0s0b uchodzczych. Leyko zamiescita w tym bloku tez niezwykle wazny
rozdziat o teatrze niemieckim na emigracji: przedstawita i zestawita
dzialalnos¢ Piscatora, Brechta i Reinhardta na obczyZnie. Badaczka pisze tez
o Pinie Bausch, estetyce jej teatru tanca i przedstawieniu Friihlingsopfer,
czyli choreograficznej interpretacji Swieta wiosny Nizyhskiego i
Strawinskiego. Na koniec wraca do tekstow publikowanych przy okazji
przelozenia na jezyk polski dramatow Gerta Jonkego (Zatopiona katedra) i

Petera Turriniego (Mdj Nestroy). Catos¢ dopekia krotki artykut o tytutowym
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bohaterze dzieta Turriniego, czyli dramatopisarzu Johannie Nestroyu i jego
farsie Na parterze i na pierwszym pietrze, ktora mimo ze powstata w 1835

roku, porusza kwestie spoteczne i klasowe w sposob nader aktualny.

Malgorzata Leyko w swoim zbiorze studiow i szkicéw prezentuje mniej znane
fakty z dziejow teatru niemieckojezycznego, a takze zarysowuje interesujace
powigzania miedzy nimi. Wplata watki artystycznych relacji polsko-
niemieckich. Prowadzi narracje ztozong, szczegétowa. Dokonuje selekcji
zdarzen i dziatan z wybranego okresu (chociaz niektére elementy powtarzaja
sie w kilku rozdziatach). Stosuje pogtebiong analize, a przy tym przystepnie

wprowadza dyskurs naukowy.

Wiktoria Wojas

Kazimierz Braun, Druga Reforma Teatru.
Ludzie - idee - zdarzenia, Oficyna Wydawnicza

Volumen, Warszawa 2022

Ksiazka Kazimierza Brauna jest zbiorem jego wczesniejszych tekstow o
teatralnym przetomie lat szesédziesigtych i siedemdziesiatych, ktérych
rezyser i badacz byt swiadkiem, kronikarzem i wspéttworca. We
wprowadzaniu Braun zaznacza, ze artykuty sktadajgce sie na te ksigzke to
przedruki (z ksigzek: Teatr wspdlnoty, 1972; Nowy teatr na Swiecie
1960-1970, 1975; Druga Reforma Teatru? Szkice, 1979), z ktorych
postanowit jedynie usunac¢ pewne fragmenty, bez zaznaczania ,brakujacych”
miejsc dla zachowania przejrzystosci tekstu. Decyzja niekomentowania
tamtych relacji ma na celu dac¢ czytelniczce/czytelnikowi mozliwosé

samodzielnego wyciagniecia wnioskow z opisywanych zjawisk. Na komentarz
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autor pozwala sobie jedynie we wstepie, do ktérego wrdce w dalszej czesci
tekstu.

Ksigzka podzielona jest na trzy zasadnicze czesci (oprécz Wprowadzenia i
dwdch Epilogow napisanych na potrzeby tego wydania), z ktérej pierwsza
(Teatr wspolnoty) skupia sie na przedstawieniu celéw i osiggnie¢ Wielkiej
Reformy oraz okresu jej wygaszania i powolnego wylaniania sie nowych
potrzeb. Druga czesé - Nowy teatr na swiecie 1960-1970 to przeglad zjawisk
i postaci zachodnioeuropejskiego i amerykanskiego teatru alternatywnego
(jedynymi postaciami z polskiego kregu sa Grotowski, Kantor i Staniewski).
Trzecia - Druga Reforma Teatru? to rozdzial poswiecony probie opisania,
nazwania tych obszaréw, ktére odrézniatyby cele Drugiej Reformy od celéw
Pierwszej oraz przeanalizowanie, czym wyrozniat sie ten okres, na czym
zasadzatla sie jego esencja i dlaczego nalezy traktowac go jako kolejny wielki
przetom w historii teatru. Tytut rozdzialu konczy sie pytajnikiem, ktory, jak

pisze autor - dzisiaj nie jest juz potrzebny (s. 17).

Nie jest to ksiazka stricte historyczna, podrecznikowa, chociaz tytut
publikacji mégtby na to wskazywac. Owszem, przedstawiona jest w zarysie
historia Wielkiej Reformy jako niezbedny kontekst do zrozumienia przemian
Drugiej Reformy, opisane sg zjawiska oraz kluczowe postaci i grupy okresu
1955-1985 (m.in. Living Theater, Bread and Puppet, Open Theater, Eugenio
Barba, Peter Brook). W tym sensie czytelnik/czytelniczka bez zaplecza
teatrologicznego otrzymuje zarys historii teatru zachodniego drugiej potowy
XX wieku. Jednak tym, co wyr6znia te ksiazke i stanowi jej (wedtug mnie)
najwieksza wartosc, jest narracja eseistyczna. W swojej dziatalnosci
kronikarskiej Braun zapisywat niezliczona liczbe uwag nie tylko o tym, jakie
zmiany zachodzity, ale i dlaczego oraz jak zachodzily, co z nich wynikato,

jakie wywolywaly reakcje (réwniez w nim), co zapowiadaty.
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Braun przyznaje, ze z terazniejszej perspektywy patrzy z gorycza na
opisywane wowczas zjawiska, wskazujac, ze teatr owego okresu dokonat
wielu zniszczen. Nie podaje jednak konkretdw, przez co komentarz ten brzmi
jak marudzenie z kategorii ,kiedys to byto”. Mimo to z jego dawnych tekstow
wylania sie przede wszystkim zarliwa pasja i fascynacja medium teatru oraz
jego mozliwosciami tworzenia przestrzeni zywego dialogu, wspotbycia i
wspottworzenia. Publikacja zacheca do zastanowienia sie, z czego
(niepotrzebnie) zrezygnowano, co z éwczesnych eksperymentow warto by
wlaczy¢ do wspotczesnych praktyk, by na nowo ozywi¢ sztuke teatru. W
ostatnich zdaniach trzeciego rozdziatu Braun wyraza zal, ze opisywane przez
niego inicjatywy w latach siedemdziesiatych powoli popadaty w stagnacje,
konczy jednak stowami , Wiele wskazuje na to, ze w ten sposob teatr
gromadzi sity do nowego rozkwitu” (s. 492). Ksiazke te mozna potraktowac

jako inspiracje, by 6w nowy rozkwit zaczat sie wiasnie teraz.

Weronika Nagawiecka

Wz6r cytowania:

Noty o ksigzkach, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/noty-o-ksiazkach-13.
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Czasopismo zostato dofinansowane ze Srodkéw Ministerstwa Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego na podstawie umowy Nr 86/WCN/2019/1 z dnia 19
lipca 2019 r. z pomocy przyznanej w ramach programu ,,Wsparcie dla
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