Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu

KROLOWA SNIEGU

na motywach Krélowej Sniegu Hansa Christiana Andersena w tlumaczeniu Bogustawy Sochanskiej
rezyseria i scenografia: Michal Borczuch, tekst: Aska Grochulska, Michal Borczuch, dramaturgia:
Aska Grochulska, kostiumy i wspélpraca scenograficzna: Dorota Nawrot, muzyka: Daniel Pigoriski,
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GRUDA ZIEMI,
BRYLA LODU

iedy bajka si¢ skonczy, bedziemy wiedzieli wiecej, niz wiemy teraz” — w pierw-

szych zdaniach Krélowej Sniegu obiecuje Andersen. Za taka zapowiedzig stoi

wiara w perswazyjng moc opowiesci, takiej, ktéra — prowadzac bohateréw (i stu-
II chaczy) przez kolejne zwroty akcji wprost ku pocieszycielskiej puencie — potrafi
wygladzi¢ kanty rzeczywistosci, zalepi¢ jej pekniecia, zaspokoi¢ gléd sensu i potrzebg sprawie-
dliwych rozstrzygnieé. Taka poczciwg i od dawna nieskuteczng wiarg Michat Borczuch i Aska
Grochulska ani przez chwile nie zaprzataja sobie (ani widzom) glowy. Ich wersja Krélowej Sniegu
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jest ostentacyjnie antynarracyjna, programowo incydentalna, pozszywana z wielu nieprzystaja-
cych do siebie elementéw. Konstrukcyjnie przypomina serig szkicéw, ktére nie chca rozwinaé sie
w pelny rysunek, wolg pozosta¢ w stadium potencjalnosci. Andersenowska historia potyka sig

o rozliczne przeszkody, rwie na autonomiczne obrazy i sceny, rozmywa w dygresjach. Traci wyraz-
ne kontury — zostaje sam kosSciec, matryca, na ktérg nakladane sa kolejne fabularne warstwy, nie-
majace nic wspdélnego z basnia i nieobiecujgce zadnej wiedzy ani pocieszenia.

Dtug zaciggniety u Andersena sptacany jest w przewrotny sposéb. Relacja z wyprawy niezlom-
nie szlachetnej i odwaznej dziewczynki do krainy Krélowej Sniegu zestawiona zostata z opisem
zycia polarnikéw w stacji badawczej. Wszystkie postaci, ktére spotyka Gerda, majg podwéjng toz-
samo$¢. Borczuch i Grochulska wywodza te podwdéjnosé z wnikliwej lektury basni, dziennikéw
z wypraw polarnych, zapiséw naukowcéw, a takze z aktorskich improwizacji. Kazdy z czlonkéw
dziwnej spolecznosci polarnikéw ma czas na wlasng opowie$é¢, wyodrebniong z kontekstu, reali-
zowang jako samoistne, performatywne zdarzenie. Gerda stucha kolejnych autoprezentaciji, tak jak
u Andersena stuchata surrealistycznych, niepokojacych i nieskoniczenie smutnych historii opowia-
danych przez kwiaty hodowane w zaczarowanym ogrodzie przez samotna, chorobliwie ztakniong
towarzystwa i dlatego grozng czarownice. W spektaklu Kobieta od Kwiatéw (Irena Wéjcik), ktéra
probuje zatrzymac przy sobie Gerde, wciagajac ja w babskg paplanine o wymarzonych butach,
jest jednoczesénie specjalistka od wyzywienia w warunkach polarnych. Twarda, androgynicz-
na Rozbdjniczka (Malgorzata Lakomska) pieczotowicie szykuje sig do nurkowania pod lodem.
Ksiezniczke (Malgorzata Bialek) zajmujg skrajne stany psychiczne, na przyktad ,czysta rozpacz”.
Laponka (Agnieszka Kwietniewska) przytacza drastyczne szczegoly z zycia seksualnego pingwi-
néw. Finka (Marta Ojrzyniska) jest hydrologiem, bada poziom bakterii w jeziorze subglacjalnym.
Wrona (Rafat Kosowski) ze swojego laboratorium na Antarktydzie laczy sie przez skype’a z Nowg
Ruda, ttumaczac matce, dlaczego nie przyjedzie na §wieta.

Konceptualnym spoiwem laczacym dwie paralelne rzeczywistosci: basni i dokumentu jest topos
PéInocy — skutego lodem i pograzonego w wiecznym chlodzie terytorium, krélestwa niezmierzonej
bieli, pustki i ekstremalnych do§wiadczen. Odwazna i pozbawiona $cistych regul gra w tego rodza-
ju skojarzenia idzie dalej, w ré6znych kierunkach. P6inoc, a wiec Skandynawia: surowe drewno,
Ikea, sauna. Zima, a zatem: futrzane czapy i rekawice, puchowe kamizelki, zawodzenia wiatru,
wielka zamrazarka. Wszystkie te tropy obecne w kostiumach Doroty Nawrot, we fragmentach sce-
nografii, w watkach muzycznych Daniela Pigoniskiego, w tematach poszczegélnych scen, skladajg
sig na fantazmatyczny krajobraz spektaklu.

Realna sceneria wyglada zupelnie inaczej. Spektakl pokazywany jest w jednym z zabytkowych
pomieszczen stadniny koni na zamku Ksigz. Zamiast $niegu — ubita ziemia. Zamiast bieli — zielen
drzew, widoczna za kazdym razem, kiedy otwierajqa sie na osciez potezne, tukowo sklepione wrota
w glebi. Niekonczace sig rzedy okien, drewniane krokwie, zapach koni. Olbrzymiej przestrzeni
zamkowej krytej ujezdzalni nie da sie ogarna¢ jednym spojrzeniem. Percepcja sig tutaj gubi, nie
starcza jej mocnych punktéw zaczepienia — podobnie musi dziala¢ na zmysty bezkres lodowej
pustyni. Mimo ze ,;scena” jest catkowicie odstonieta i wszystko widaé jak na dloni, wcigz wydaje
sie, ze jakis§ wazny detal ukrywa sig w ktéryms z niedoswietlonych katéw, gdzie$ na peryferiach.

Nadmiar pustej przestrzeni przytlacza réwniez aktoréw, pozbawiajac ich asekuracji i elemen-
tarnego poczucia bezpieczenstwa, jakie dajg kulisy, znajome garderoby i zaprojektowana w szcze-
go6tach scenografia. Zagubienie i respekt wobec tej wszechobecnej pustki nie tylko nie sa w zaden
sposéb maskowane, ale stanowig podstawe scenicznej obecnosci: wyjatkowo uwaznej, ostrozne;j,
balansujacej pomiedzy zaangazowanym uczestnictwem a zdystansowang obserwacja, krotkimi
erupcjami dziatania a calkowitym wycofaniem, wtopieniem sie w szarobrazowe tlo. Rezyser
i aktorzy nie prébujg tej przedziwnej przestrzeni oswaja¢ ani anektowaé. Raczej poddaja sie jej
paradoksalnej logice. Postacie co i rusz tracg orientacje w tym zbyt rozleglym i niedostatecznie
zdefiniowanym terenie, mylg kierunki, kraza z miejsca na miejsce, chronig sig pod $cianami, przy-
siadajg na niedorzecznie matych krzesetkach albo moszczg sobie na golej ziemi prowizoryczne
legowiska. Potezna, surowa przestrzen nie wypuszcza ich z garéci. Krélowa Sniegu jest spektaklem
w pelnym tego slowa znaczeniu site specific.

By¢ moze to wlasnie z tego konkretnego miejsca, z jego bolesnej pustki bierze sie choroba, na
ktora cierpi Kaj. To on najczesciej prébuje stad uciec, jakby sie tu dusil — wychodzi na zewnatrz,
nie ogladajac sie za siebie, dtugo stoi wéréd drzew. Albo wsciekle ciska grudami ziemi, jakby stal
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nad swoim wlasnym znienawidzonym grobem. Kaj jest chory od pierwszych scen spektaklu. Lezy
w stercie kolder i kocéw na wysokim drewnianym podescie, z ktérego png sie w gére urwane

w p6t drogi schody. Poci sig w gorgczce, rozkopuje okrycia, niezgrabnie, desperacko uprawia seks
z Gerda, ztosci go jej bezradno$é, nawykowa troska, jej 1zy. Borczuch i Grochulska, zamiast idyl-
licznej uwertury, podsuwajg nam zredukowany do absolutnego minimum obraz rozpadu: mysli,
uczué, zwigzku, podmiotowosci. Kaj choruje na brak kontaktu z wlasnym Zyciem, na wszechogar-
niajgce zwatpienie, niemoc i niesmak. Albo po prostu na atrofig czucia. Nie wiadomo, kiedy i jak
zamarzlo mu serce. Jest odgrodzony od rzeczywistoéci grubg szyba. Zeby uznaé jej realnosé, nie
wystarczy mu zmystowe doswiadczenie — potrzebuje dowoddéw, uzasadnien i faktéw. Nie rozu-
mie kamienia, dopéki nie zacytuje jego encyklopedycznej definicji. Nie widzi §wiatta, dopéki nie
nazwie go falg elektromagnetyczng. Potrafi mnozy¢ w pamigci wielocyfrowe liczby, rozktadaé¢ na
czynniki pierwsze strukture platkéw $niegu, ale cala ta wiedza nie przynosi mu zadnej ulgi. Od
pierwszej do ostatniej sceny przedstawienia Krzysztof Zarzecki nosi w ciele niemozliwe do ztago-
dzenia napiecie.

Gerda tez choruje, choc¢ jej choroba nie oznacza wyrzucenia na margines zycia, lecz probe
dostosowania go do wlasnych wyobrazen. Ewelina Zak w kusej sukience w kwiaty i $nieznobia-
tych rajstopkach wyglada jak wcielona dziewczeca niewinnos¢, ale w jej nieobliczalnych gestach
i rozumnym spojrzeniu rozpozna¢ mozna hiper§wiadoma kobiete. Jej postac jest sitg uwieziona
w dzieciecym sposobie odczuwania §wiata — musi przej$¢ przez wszelkie mozliwe quasi-inicjacyj-
ne proby, zeby sig z niego wyzwoli¢. Gerda bardzo tego nie chce. W tym kurczowym trzymaniu sie
dziecigcej wrazliwosci, szlachetnego zadziwienia zlem, utopijnej wiary w sile uczué podobna jest
do bohater6w poprzednich spektakli Borczucha. Upiera sig przy swojej stodko brzmiacej opowiesci
o zniknieciu Kaja, tak jakby bajka o biatych saniach mogla ztagodzi¢ twarda rzeczywistos¢. Jest
gotowa powtarzac te ckliwg historie wcigz od nowa, przekonujac samg siebie i kolejnych stuchaczy
o tym, ze zdarzyla sie naprawde.

Dojrzewanie bardzo boli i nigdy sie nie koniczy. Gdzie$ po drodze moze, co najwyzej, przyniesé
blysk zrozumienia: Gerda ratuje Kaja przed $miercig z emocjonalnego zimna, ale zamiast pojed-
nawczo i rado$nie pasé mu w ramiona, wymierza mu policzek. To gest jednoczesnie odruchowy
i bardzo $wiadomy. Gerda, pouczana przez wszystkich, ze od tez kobietom robig sig¢ zmarszczki,
nauczyla sie w koncu, ze dziewczynki nie placza. I niekoniecznie sg specjalistkami od bezwarun-
kowej milosci. Basn traci kojacg moc, przynajmniej doraznie, az do kolejnego razu, kiedy znowu
bedzie jedynym sposobem ucieczki przed bélem.

Tworcy spektaklu rezygnujg z basniowej magii, a metafizyczng aurg razem z wszelkimi sladami
sentymentalizmu i Andersenowskim katechetycznym dydaktyzmem odsytajg do lamusa. ,,Gdzie
rosng réze, gdzie dolina, tam do nas méwi Boza Dziecina” — wierszyk, ktéry budowal kiedys
sekretne przymierze miedzy Kajem i Gerdg i nadawal ich zwigzkowi sankcje cudownosci, przestat
cokolwiek znaczy¢. Porzadek, do ktérego méglby sig odwolaé, nie istnieje. Istnieje tylko tabliczka
mnozenia Kaja i czerwone buciki Gerdy. I bryta lodu, ktérg smutno-madra Laponka nieskofczenie
dlugo, z wszechogarniajagcym zrozumieniem i nieziemskim spokojem ogrzewa cieptem wtasnych
dloni. Léd jest oporny, ale w koficu zaczyna topnie¢. Gdyby ta scena miala by¢ odpowiednikiem
bajkowego moratu, Kaj i Gerda byliby ocaleni. Ale jest inaczej, o wiele bardziej bezwzglednie.
Gerda stoi przy otwartej zamrazarce. Fantazjuje o aniolach, ale pamieta, co méwit Kaj: platek $nie-
gu ma strukture fraktalng. ,,Czy moje serce jest ciagle czyste? — pyta. Jej niepokdj ma mocne pod-
stawy. |
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