z Nelg Brzezinska, Danielem Brzezinskim, Katarzyng Regulskg, Magda Sobolewska i Joanng Wichowska rozmawia Joanna Turowicz

historie ziny

rezyseria: Katarzyna Regulska, dramaturgia: Joanna Wichowska.

Spektakl jest czescig wiekszego projektu Historie Ziny Stowarzyszenia Praktykow Kultury,
do ktérego nalezy takze publikacja i audiobook
dostepne w internecie: http://www.praktycy.org/historie/zina.swf.

W waszym spektaklu przeplataja sie trzy narracje — gtéwna
to historia tytutowej Ziny, ufozona na podstawie przezy¢ paru
kobiet z Czeczenii. Do tego dodatyscie wojenne sceny z rosyjski-
mi Zzotnierzami, adaptacje kréotkich fragmentéw powiesci Pato-
logie Zachara Prilepina oraz watek Chrystal Callahan. To auten-
tyczna posta¢, kanadyjska modelka, ktéra w Groznym prowadzi
program telewizyjny. Zacznijmy rozmowe od gféwnej narracji,
wokot ktorej zorganizowane jest cale przedstawienie. Co byto
najpierw: spisane przez was historie uchodzczyi, czy pomyst na
spektakl o Czeczenkach mieszkajacych w Polsce?

NELA BRZEZINSKA: Zaczeto sie jeszcze inaczej. Jako Stowarzysze-
nie Praktykéw Kultury od paru lat pracowalismy z dzie¢mi uchodzcéw
z Kaukazu, wsréd ktérych najwiecej byto Czeczendw i Inguszéw. Or-
ganizowalismy zajecia integracyjne, miedzy innymi teatralne, w osrod-
kach dla uchodzcéw oraz w szkotfach. Dzieki temu poznawalismy ich

rodzicéw, czesto to byty tylko matki, poniewaz ojcowie zostali zabici
na wojnie. Czasami zapraszano nas do siebie. W takich domowych
sytuacjach ustyszelismy pierwsze opowiesci. Czesto piekne i poetyckie,
nawet idealistyczne, niektore, te wojenne — wstrzasajace, inne bardzo
zwyczajne, powiedziatabym: uniwersalne. Tych wystuchiwanych histo-

rii byfo coraz wiecej.

Czyli mozna powiedzieé, ze spektakl wyrasta ze spotecznej
praktyki — pracy integracyjnej z czeczenskimi dzie¢mi? Przedsta-
wienie tworza cztery kobiety, ale ty, Danielu, nalezysz do Sto-
warzyszenia Praktykéw Kultury i — jak rozumiem - od poczatku
towarzyszyte$ pracom nad projektem.

DANIEL BRZEZINSKI: Przed realizacja Historii Ziny wszystkie nasze
projekty opieraty sie na pracy z dzie¢mi i mfodzieza — animacyjnej,
artystycznej czy edukacyjnej. Chcielismy robi¢ co$ pozytecznego dla
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dzieciakow, ale poprzez te prace réwniez wchodzi¢ w relacje z do-
rostymi, ich rodzicami. | to tez byt taki nasz sposéb na dotarcie do
dorostych z zupetnie innej kultury, znajdujacych sie w trudnej sytuacji
pod wzgledem ekonomicznym, a takze psychologicznym i kulturo-
wym. Nawigzanie trwatych relacji z rodzinami uchodzcéw prowadzi
do zmniejszenia poziomu ich spotecznej izolacji. Sami nie rozwigzemy
nawet czesci ich problemoéw, ale pomagajac im otworzy¢ sie na tutej-
szg rzeczywistos¢, by¢ moze przyczyniamy sie jakos do poprawy ich
szans w przysztosci. W ten sposéb realizujemy jeden z podstawowych
celéw naszych dziatan w tej spotecznosci. To tworzy szerszy kontekst
tych wystuchiwanych historii, z ktérych czes¢ weszta potem do projek-
tu Historie Ziny, zaproponowanego przez Kasie.

KATARZYNA REGULSKA: Na pomyst spektaklu wpadtam dzieki
pracy w stowarzyszeniu w $rodowisku uchodZzcéw z Kaukazu. Moj
kontakt z czeczenska kultura i obyczajowoscig zaczat sie od fascynacji
jej innoscia, co z czasem przerodzito sie w zadziwienie, niezrozumie-
nie, a nawet, momentami, nieche¢. Zaczetfam postrzegac te kulture
jako opresyjna, odbierajaca kobietom gtos. Dfugo nie potrafitam so-
bie poradzi¢ z tym wewnetrznym dualizmem: z jednej strony préba
akceptacji innosci, z drugiej — gteboka niezgoda na panujace tam oby-
czaje. Czutam, ze aby zwalczy¢ ten dualizm, musze p6js¢ krok dalej.
W projektach, ktére realizujemy w stowarzyszeniu, czesto uzywamy
roznych form sztuki, miedzy innymi teatru, jako narzedzi do poru-
szania probleméw spotecznych. Wpadtam wiec na pomyst, zeby po
prostu tych kobiet wystucha¢, a z ich opowiesci stworzy¢ spektakl.
Chciatam, aby opowiedziaty o czyms$ dla siebie waznym. Nie byt to
pomyst szczegblnie oryginalny, duzo jest spektakli biograficznych,
szczegblnie w teatrze offowym. Nie jestem tez rezyserka, ale zalezato
mi, aby gtosy tych kobiet wybrzmiaty dobitnie, a teatr wydawat mi
sie najlepszym na to miejscem. Sadzitam tez, ze spektakl powinien
by¢ stworzony przez kobiety. Kiedy zaprositam Nele do wspétpracy,
powiedziata mi o historiach uchodzczyn, ktére ustyszata wczesniej.
ZaczetySmy nagrywac opowiesci réznych kobiet, co nie zawsze byto
proste. Pare potencjalnych narratorek nam odmowito. Réwnoczesnie
zaprosifam do grania w spektaklu Magde i Joanne, ktéra takze praco-

wata nad dramaturgia.

JOANNA WICHOWSKA: To zaproszenie przyszto w dobrym mo-
mencie. W Stowarzyszeniu Praktykéw Kultury pracuja osoby, ktére
znam od dawna. Z Nela znamy sie jeszcze z czasow wspdlnej pracy
w Teatrze Wegajty i kazda z nas inng droga doszta do tego samego
punktu: do dziatan mocno i bezposrednio zaangazowanych w kon-
kretne sprawy spoteczne. Wierze w sens skromnych przedsiewziec,
ktére maja szanse wptyna¢ na jakis maty fragment rzeczywistosci.
Temat uchodZcéw, chociaz niezmiernie wazny, do teatru przedziera
sie z oporami. A w spofecznej Swiadomosci istnieje niemal wytacznie
w formie zestawu gotowych stereotypéw. To juz jest powdd, zeby
sie nim zaja¢. Czasami nachodza mnie — typowe dla cztowieka, ktory
od lat zajmuje sie kultura — watpliwosci, czy aby ta kultura na cos sie
komus przydaje, cos zmienia, cho¢by w mikroskopijnym wymiarze.
Zdaje sobie sprawe, ze s3 to watpliwosci dos¢ sentymentalne i mo-
gace stuzy¢ réznym populistom jako argument podwazajacy sens ist-
nienia kultury, ale mimo to miewam takie kryzysy wiary. Praca nad
tego rodzaju spektaklem to jakis sposéb na to, zeby te dylematy na

chwile uciszyc.

Magdo, ty masz jeszcze inng perspektywe zwigzang z po-
czatkiem wspoétpracy przy Historiach Ziny. Wczesniej przez jakis

czas mieszkatas w Stambule, gdzie pracowatas nad spektaklem
dokumentalnym z udziatem kurdyjskich uchodzczyn.

MAGDA SOBOLEWSKA: Kurdyjki, z ktérymi pracowatam, nie byty
uchodzczyniami — méwity o sobie: migrantki, feministki. Byty bardzo
Swiadome swoich potrzeb i praw, bardzo zaangazowane w walke
0 poprawe swojej sytuacji. Na zaproszenie tych kobiet, razem z dwie-
ma kurdyjskimi aktorkami wyrezyserowatam spektakl dokumentalny
o przemocy wobec kobiet w ich wtasnej spofecznosci, miedzy innymi
o zabojstwach honorowych. Spektakl opierat sie na opowiesciach ze-
branych od kobiet pochodzacych z matych miejscowosci w réznych
regionach Turcji i Iranu. Kiedy wrécitam do Polski, Kasia zapropono-
wata mi zagranie w Historiach Ziny. Juz wczesniej pracowaty$my razem
w stowarzyszeniu z czeczehnskimi dzie¢mi i mtodzieza. Teraz jednak
projekt dotyczyt kobiet i pomyslatam, ze znowu bede mogtfa wyrazi¢
moja solidarnos¢ z kobietami, ktére cierpia, ale nie sa bierne, walcza
i maja site, aby rozpoczaé zycie od poczatku, gdzies na obczyznie.
Opowiadamy ich historie w sferze publicznej z bardzo intymnej, oso-
bistej perspektywy.

W waszej publikacji (pod tym samym tytutem co spektakl)
zamiescityscie wigkszy wybér opowiesci uchodzczyn z Czeczenii
niz w przedstawieniu. Przewazaja historie o mifosci, szczesliwej
i nieszczesliwej, zawsze bardzo mocno determinowanej przez
kontekst obyczajowy i spoteczny. A jednak spektakl zdomino-
wal temat wojny. Dowiadujemy si¢, ze Zina pomagata mezowi
w partyzantce, trafita do obozu filtracyjnego, przeszta straszne
tortury, niemal cudem wykupit ja ojciec i wystat z dzie¢mi za
granice.

JOANNA WICHOWSKA: Dtugi czas myslatysmy, ze najwazniej-
szy w spektaklu temat bedzie dotyczyt réznic kulturowych. Postawi-
my pytania, czy my, z catym naszym bagazem kulturowym, z tym
wszystkim, w co nauczyliémy sie wierzy¢ — prawa czfowieka, réwno-
uprawnienie kobiet — jestesmy w stanie zaakceptowa¢ tak odmienna
obyczajowos¢. Jednak projekt ewoluowat w inng strone. Opowiesci
kobiet, proszonych o opowiedzenie waznych dla nich historii, cze-
sto w ktéoryms$ momencie zahaczaty o wojne, mimo ze one wcale nie
chciaty odswiezac tych wspomnien. Okazato sie, ze wojny w Czeczenii
nie mozna pomina¢, ze to jest kluczowy fragment ich doswiadczenia,

z ktérym my réwniez musimy sie zmierzy¢ w spektaklu.

KATARZYNA REGULSKA: Temat wojny zaczat zajmowac coraz wie-
cej miejsca w naszej pracy. Posztysmy tym tropem. Zrezygnowatam
z poruszania watkow obyczajowych, nie dlatego, ze zaczety mi sie wy-
dawa¢ mniej wazne, ale poniewaz czutam, ze dla uchodzczyn z Cze-
czenii to wojna jednak byta tym czynnikiem, ktéry zdeterminowat
ostatecznie cate ich zycie. | ze wojna ma zawsze takie samo oblicze,
bez wzgledu na kontekst kulturowy, obyczajowy, potozenie geogra-
ficzne. | tak samo dotyczy kobiet, jak mezczyzn, o czym podreczniki

historii niewiele méwia.

MAGDA SOBOLEWSKA: Dla mnie byto wazne, ze opowiadamy na
scenie historie Ziny, ktéra walczyta w partyzantce. Rozbija to stereo-
typ rol ptciowych na wojnie, wedtug ktérego kobiety w trakcie wojny
podejmuja sie rozmaitych zadan, ale poza linig frontu. Ta najbardziej
heroiczna rola, zwigzana z podjeciem walki z wrogiem narodowym,
zarezerwowana jest wyfacznie dla mezczyzn. Jednak Zina walczyta,
byta torturowana, uciekata. Kiedy po przekroczeniu granicy Polski po
raz pierwszy od dfugiego czasu zobaczyta swoje dzieci, ze wzruszenia
zemdlata. To pokazuje, ze mozna by¢ zarazem emocjonalng i twar-



da. Bycie ekspresywna, co czesto zarzuca sie kobietom, nie oznacza
stabosci. Zina znosi w Polsce upokorzenia, aby zapewni¢ utrzymanie
swoim dzieciom, ale zachowuje godnos¢. W kulturze przewazaja nar-
racje o mezczyznach — bohaterach wojennych, rola kobiet na wojnie

jest umniejszana.

0dzyskujecie wiec narracje walczacej kobiety i jej spojrzenie
na wojne. Kiedy okazato sie, ze temat wojny zaczat w spektaklu
dominowag, dla kontrastu dodatyscie meska historie, czyli sceny
z powiesci Prilepina? Chciatyscie pokaza¢ niemozliwos¢ wejscia
w jakakolwiek wspélnote doswiadczen agresora i ofiary?

JOANNA WICHOWSKA: Temat wojny musiat sie pojawic, ale jed-
noczesnie stato sie jasne, ze nie sposéb o niej opowiadac wytacznie sto-
wami nagranych przez nas kobiet. Przewazatby rejestr cierpien, ktéry
szybko przestaje poruszac - takich historii wydarzaja sie na Swiecie mi-
liony, jestesmy na nie do$¢ dobrze uodpornieni. Potrzebny byt jeszcze
inny punkt widzenia. Cytowanie Patologii Prilepina wynikfo z poczucia
niesprawiedliwosci. To Swietna literatura, autor jest znanym, nagra-
dzanym pisarzem, ale czytajac jego powies¢, miatam bardzo mieszane
uczucia. Prilepin byt weteranem pierwszej wojny w Czeczenii i wrocit
na druga, znacznie okrutniejsza, z wiasnej, nieprzymuszonej woli. Pa-
tologie oparte sa na jego wspomnieniach, uchodza za powies¢ dosko-
nale pokazujaca absurd wojny. Wojny jako takiej. Moim zdaniem, to
niemoralne, bo méwimy o konkretnej wojnie, jeszcze Swiezej, w ktorej
rachunku krzywd nie da sie zrownowazyc¢ i ktéra zostata zakfamana
wspélnym wysitkiem $wiatowych politykéw i mediéw. Ta literatura
nie stawia pytan, kto jest za te wojne odpowiedzialny, nie opisuje bez-
prawia dokonywanego przez rosyjskich zotnierzy na czeczenskich cy-
wilach. To raczej lament nad dzielnymi rosyjskimi chfopcami, ktérym
jakims dziwnym trafem dano do reki bron.

MAGDA SOBOLEWSKA: Jest taka scena w powiesci Prilepina,
ktéra zaadaptowatySmy na potrzeby spektaklu, kiedy Zotnierz czysci
swoja bron i ta bron przestaje by¢ tylko narzedziem, staje sie cie-
lesna, przyjmuje ludzkie cechy. Zotnierz dotyka jej, gtadzi ja. prze-
mawia do niej jakby byfa jego kochanka. Czysci broi niczym ,.ciato
swojej pieknej kobiety, konia albo dziecka”. Zaraz potem wygtasza
teksty uprzedmiotowiajace ciato kobiety, traktujac je jako narzedzie,
ktore zawsze jest gdzie$ pod reka, ktérego mozna uzy¢, zaanektowac
je, nie pytajac kobiety o zdanie. Sytuacja wojny stawia wszystko na
gfowie, mieszaja sie porzadki. Dominuje strach i adrenalina, a przede
wszystkim wtadza silniejszego. Wiadomo, ze sytuacja wojny stwarza
idealne warunki dla rozwijania sie przestepstw i rozmaitych patolo-
gii. Gwatty, porwania, kradzieze dzieja sie na tle walk o przetrwanie
i wolnos¢. Jest tez cisza, milczenie tych, ktérych nikt nie pyta o ich
wersje wydarzen. Kobiety, ktére opowiedziaty nam swoje historie,
przerywaja to milczenie.

Ksiazki opisujace przezycia i perspektywe ofiar, czeczenskich
cywiléw to przede wszystkim dzieto kobiet, dziennikarek — Anny
Politkowskiej, Krystyny Kurczab-Redlich, Petry Prochazkovej.
Nie jest to lektura do poduszki, z trudem daje si¢ czytac opisy
ponizenia i tortur.

JOANNA WICHOWSKA: Autorki, o ktérych méwisz, byty swiadka-
mi przemocy, nie jej ofiarami. Bycie ofiara, bycie ponizonym zamyka
usta. Opowiesci Czeczenek czesto konczyty sie ptaczem albo stwier-
dzeniem, Ze juz dalej nie chca i nie moga opowiadac. | za kazdym
razem, kiedy pojawiaf sie temat wojny — opowies¢ robifa sie niesty-
chanie lakoniczna, skondensowana. Na opowiedzenie traumatycznych

doswiadczen brakuje stow, oprawcy sa o wiele bardziej elokwentni.
Prilepin poruszajaco i subtelnie méwi o cierpieniu i leku zotnierza,
ktéry wiasnie wystrzeliwuje kolejny magazynek w kierunku wroga.
Czysta poezja, do tego naprawde dobra. A Czeczenka moéwi: ,N6z mi
wsadzili pod pache i wkrecali ten néz w ciato, zeby krew poszfa. Bola-
fo”. Zestawienie tych dwdch sposobdw narracji wiele méwi o przepa-

sci dzielacej te dwa doswiadczenia.

KATARZYNA REGULSKA: Nie do konca zgadzam sie z Joanna, ze
te dwie narracje dzieli przepas¢. Zestawienie ich w spektaklu poka-
zuje tez, ze ofiarami wojny ostatecznie sg wszyscy, bez wzgledu na
to, po ktérej stronie barykady stoja. Bo tego rosyjskiego macho i tak
w pewnym momencie dopada paralizujacy strach i niczym nie rézni
sie on od swoich potencjalnych ofiar. A to, czy przezyje, to tylko kwe-
stia przypadku.

Bohaterowie powiesci Prilepina to typowi rosyjscy zotnie-
rze walczacy w Afganistanie czy w Czeczenii, figury dos¢ dobrze
rozpoznane we wspoiczesnej literaturze, filmie czy teatrze. Dla
mnie ewenementem byfa posta¢ Chrystal Callahan, o ktérej do-
wiedziatam sie dzieki Historiom Ziny. To ciemnoskéra kanadyjska
modelka flirtujaca z rezimem Kadyrowa. Na jego zaproszenie
od 2009 roku mieszka w Groznym i prowadzi autorski program
Chechnya Through My Eyes. W zachodnich mediach bywa poréw-
nywana do dziennikarzy budujacych swoja kariere na promo-
waniu rezimowej propagandy, jak Walter Duranty i Tokyo Rose.
Zachodniego odbiorce, nawet tego bardziej wybrednego, pro-
gramy Callahan moga uwodzi¢ swoja — zapewne niezamierzona
— campowa stylistyka.

JOANNA WICHOWSKA: Ogladajac programy Callahan, mozna sie
przekona¢, jaka site ma wspodfczesna propaganda. Na Youtube jest
sporo tych nagran. Ich absurd, ale réwniez ich groze, mozna zrozu-
miec tylko wtedy, kiedy sie wie, jak wygladaty wojny w Czeczenii i ze
~hormalizacja” Kadyrowa to w gruncie rzeczy okrutny rezim. Progra-
my, w ktérych piekna ciemnoskoéra kobieta z Zachodu zachwala w je-
zyku angielskim urode czeczenskiej przyrody, piekno Spiewu, nowy
meczet albo zdolnych i przystojnych studentéw uniwersytetu, ktérzy
organizuja marsze poparcia dla Kadyrowa, sa przebiegtym, i niestety,

skutecznym narzedziem fatszowania rzeczywistosci.

MAGDA SOBOLEWSKA: Dla mnie programy Callahan sg swego
rodzaju barometrem mierzacym nasza odporno$¢ na manipulacje,
chwyty erystyczne. Sg sprawdzianem naszego uwrazliwienia na jezyk

propagandy, ktéry ma ztudne, czesto bardzo estetyczne oblicze.

KATARZYNA REGULSKA: Pamietam, ze kiedy ogladatam po raz
pierwszy program Callahan, to ztapatam sie na mysli: ,A moze jednak
tam rzeczywiscie nie jest az tak Zle?". Przerazito mnie to, bo jesli ja
— ktdéra znam tamtejsza sytuacje polityczng — mam takie mysli, to co

dopiero ktos, kto o niej nic nie wie!

W spektaklu wykorzystatyscie fragmenty programéw Calla-
han w postaci projekcji na ekranie oraz wykreowalyscie nowa
blond wersje Chrystal czy Krystyny Kalahanowskiej ,,z wyksztat-
cenia modelki”, wygtaszajacej ksenofobiczne monologi.

JOANNA WICHOWSKA: Te monologi napisatam jako gtos osoby,
ktéra nie bardzo orientuje sie w $wiecie i we wiasnych pogladach.
Wszystko sie jej miesza: poprawnos¢ polityczna z mocno zakorzenio-

nym rasizmem; relatywizm kulturowy, ktéry nie pozwala sie wtracac
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w te wszystkie ,egzotyczne” obyczaje, z powierzchownym femini-
zmem kazacym stawac w obronie ponizanych kobiet. Jest to gtos Eu-
ropejczyka, ktory ma gebe petna frazeséw na temat tolerancji, wraz-
liwosci spotecznej i praw cztowieka, a w gtebi serca brzydzi sie i boi
obcego, ktory sie wprowadzit do mieszkania obok. | tak naprawde
chodzi mu o to, zeby nie straci¢ roboty — w przypadku Callahan pracy

w rezimowej telewizji.

Forma waszego spektaklu jest bardzo oszczedna. Sceno-
grafia to ekran projekcyjny, pare krzeset, ptachty czarnej folii
na podiodze w scenach wojennych. Historie Ziny opowiada-
ja na zmiane trzy kobiety. Zazwyczaj w trzeciej osobie, cho-
ciaz w najbardziej przejmujacych momentach zwracaja sie do
tytutowej bohaterki. To spektakl w duzej mierze oparty na
stowie. W tradycyjnych spotecznosciach, takze Czeczenéw, ta
historia méwiona ma wieksze znaczenie. Przyjaznie sie z pa-
roma czeczenskimi i inguskimi rodzinami i mam wrazenie, ze
przy okazji zwyklych wizyt wiecej sie takich historii wystu-
chuje. Czy na forme spektaklu miato wptyw to, ze chciatyscie
go pokazywac takze Czeczenom? Czy was to troche jednak
nie ograniczato?

JOANNA WICHOWSKA: Sadze, ze ta oszczedna forma jest konse-
kwencja respektu wobec tematu i zebranego materiafu, a nie myslenia
o tym, jak zareaguja potencjalni widzowie z Czeczenii. Nie chciatysmy
tych historii za bardzo artystycznie przetwarza¢. W opowiesciach cze-
czenskich kobiet nie ma patosu, sa one bardzo surowe. | te surowos¢
postanowitysmy zachowa¢. Wprowadzitysmy tylko niewielkie korekty
redakcyjne i skréty. Nie chciatysmy tez podszywac sie pod Czeczenki.
Nie gramy w spektaklu rél — relacjonujemy wydarzenia, ewentualnie
ironizujemy na temat postaci Callahan. Nasza funkcja polega przede
wszystkim na cytowaniu cudzych stéw: wypowiedzi realnych kobiet
i fragmentow literatury. Bardzo nam zalezato, zeby te historie za-
brzmiaty bez retuszu, tak oszczednie, jak sie da. W takich sytuacjach
redukcja jest najbardziej adekwatnym i uczciwym zabiegiem formal-
nym.

KATARZYNA REGULSKA: Moéwitas, Joanno, ze przy okazji zwy-
ktych wizyt u rodzin czeczenskich styszy sie wiecej takich historii. No
wiasnie, ale najpierw trzeba zosta¢ zaproszona/ym do ztozenia takiej
wizyty. A nam zalezato na dotarciu do widza, ktéry niekoniecznie ta-
kie zaproszenie otrzyma, a moze nawet nie bardzo mu na tym za-
lezy. Wiecej nawet, myslatysmy o widzu bombardowanym tysigcami
historyjek podanych w kolorowy i tatwy do przetrawienia sposéb. Nie
chciaty$my jednak nikomu ufatwia¢ odbioru. Nie chciatysSmy dodawa¢
zadnych ozdobnikéw. Z jednej strony, miatysmy historie tytutowej
Ziny, z drugiej — pewnego rodzaju komentarze do niej. Przenikajace
sie Swiaty. Komentarze zostaty zbudowane na kontrascie. Najsilniej-
szym z nich jest przetworzona przez nas posta¢ Chrystal Callahan czy
Krystyny Kalahanowskiej, ktéra ,ma gadane”. Wyrzuca z siebie mase
stéw, zagadujac stuchacza i samg siebie. | jest pewna siebie. Albo tak
dobrze udaje.

Czy myslatyscie o tym, zeby uchodzczynie z Czeczenii wia-
czy¢ do spektaklu, zaprosi¢ do opowiedzenia swoich historii? Je-
den z najciekawszych nurtéw w teatrze dokumentalnym to ten,
w ktérym dokumentem sa sami wystepujacy ludzie, wychodzacy
na sceng, zeby opowiedzie¢ o sobie. To zazwyczaj bardzo przej-
mujace spektakle, ze spotecznym przestaniem ujawnienia zmar-

ginalizowanej mniejszosci, ukazania jakiego$ problemu.

NELA BRZEZINSKA: Latem z grupa dzieci z Kaukazu, mieszkaja-
cych obecnie w Warszawie, bytam na festiwalu Brave Kids, w ktérym
uczestniczyty, miedzy innymi, grupy dzieciece z krajéw ogarnietych
konfliktami zbrojnymi. Dzieci palestyiiskie — oczywiscie z pomoca
dorostych — przygotowaty spektakl Monologi ze strefy Gazy. Struktura
byfa podobna jak w Historiach Ziny. Jednak dzieci méwity za siebie,
opowiadaty wtasne historie. Przy projekcie pracowat z nimi psycholog.
Niektore z dzieci w trakcie opowiadania zaczynaty ptaka¢, byto widac,
Ze mocno to przezywaja. Bardzo trudno byto to ogladac. Jednak jesli
chodzi o nasze znajome czeczenskie kobiety, to nawet gdyby przy-
szedt nam taki pomyst do gtowy, i tak od poczatku wiedziatysmy, ze
jego realizacja jest niemozliwa. Na prosbe Czeczenek nagrywatysmy je
anonimowo — ze wzgledu na ich bezpieczenstwo, ale takze ze wzgle-
du na bariere psychologiczng i obyczajowa. Wiekszos¢ tych kobiet
w obecnosci mezczyzn, nawet swoich, czeczenskich, pofowy historii

juz nie opowie.

MAGDA SOBOLEWSKA: Chociaz czeczenskie kobiety same pu-
blicznie nie opowiedziaty swoich historii, to dla mnie od poczatku
byto jasne, ze to one sg nadawczyniami komunikatu. Catkowicie wstu-
chujac sie wiec w ich wypowiedzi, nie interpretujac i nie oceniajac
zywego tekstu, bardziej niz kiedykolwiek wczesniej w doswiadczeniu
aktorskim postanowitam by¢ receptywna. ,Jestem receptywna” — tak
wiasnie mowia o sobie kobiety w Turcji, ktore czytaja z fuséw po kawie
ludzkie losy. .Czytaja”, a nie ,wrdza”", jak to sie czasem moéwi. Zazna-
czaja, ze nic nie dodaja do tego, co widza w fusach, tylko emituja,
mediuja, nadaja werbalng forme temu, jak sie utozyty fusy z dopiero
co dopitej kawy. W Historiach Ziny najbardziej zalezato nam na tym,
aby nie zaburzy¢ historii tych kobiet, aby nie zgubi¢ ich prawdy. Nie
roscitysmy sobie prawa do interpretowania ich decyzji i zyciowych

wyboréw.

A jak na spektakl zareagowaty kobiety, ktére oddaty czy po-
wierzyly Wam swoje historie?

NELA BRZEZINSKA: Przed premierg zaczetysmy sie obawia¢, jak
to wszystko zostanie odebrane. Dlatego na ostatnig prébe zaprosity-
smy kilkoro znajomych Czeczenek i Czeczendw. Zasugerowali, co moze
zosta¢ zle odebrane przez ich rodakéw. Ostatecznie usunety$my ja-
kie$ drobiazgi, wulgaryzmy, odnoszace sie do fizjologii, czyli to, co
spowodowatby, ich zdaniem, konieczno$¢ pokazania oddzielnie spek-
taklu dla kobiet i dla mezczyzn. Ale dla nas to wiele nie zmieniato,
czy powiem ,chuj”, czy nie. Przede wszystkim obawiaty$my sie reakgji
bohaterek. Przed premierg pytatam jedna z nich, czy naprawde zdaje
sobie sprawe, ze to, co nam opowiedziafa, zaraz zobaczy na scenie, czy
jest na to gotowa. Odpowiedziata: ,Nie boje sie. Przeciez to prawda,
ja juz to wszystko przezytam”. Jednak po spektaklu przyszta do mnie
zapfakana, méwiac: .. Myslatam, ze jestem mocniejsza”. Wiele kobiet
pochodzacych z Kaukazu, nie tylko uczestniczki naszego spektaklu,
ptacze. Dla nas tez trudne byto doswiadczenie wystepowania na sce-
nie ze $wiadomoscia, ze one siedza na widowni, a my opowiadamy

o ich wtasnych przezyciach.

JOANNA WICHOWSKA: Przed premiera spektaklu miatysmy rézne
etyczne obawy. Takich wspomnien nie wolno bezkarnie odswiezac.
Traume trzeba przepracowywac pod kierunkiem dobrego psychologa,
a uchodzcy z Czeczenii nie maja u nas profesjonalnej, systematycz-
nej opieki psychologicznej. Sadzac jednak z reakcji kilku znajomych
Czeczenek, spektakl spetnit w jakims stopniu funkcje terapeutyczna,
przynajmniej doraznie.



Przygotowujac Historie Ziny, wszystkie miatyscie juz do-
Swiadczenie pracy w teatrach offowych, jednak projekt jest
sygnowany nie przez teatr, a przez stowarzyszenie pomagajace
uchodZcom. Dla mnie to wazny kontekst spektaklu. Rozumiem,
Ze utrzymujecie kontakt z tymi kobietami i ich rodzinami, ze nie
byt to jednorazowy projekt.

DANIEL BRZEZINSKI: W naszej dziafalnosci przede wszystkim ba-
zujemy na kontakcie z zaprzyjaznionymi rodzinami uchodZcéw. Zna-
my ich sytuacje, wiemy, ze chca zosta¢ w Polsce. Nie wyjada nagle
za miesigc — no, chyba ze beda musieli. Pracujac z takimi rodzinami
czujemy, ze to ma sens. Niektére z tych dzieci znamy juz tak dtugo, ze
dla nich jestesSmy czescia tutejszego, polskiego Swiata.

JOANNA WICHOWSKA: Spotykamy sie z nimi, niektérzy z nas
czesciej, inni rzadziej. Traktuje Historie Ziny jak projekt spoteczno-ar-
tystyczny i fakt, ze jesteSmy zapraszane na festiwale, jest dla mnie
réwnie wazny jak to, ze zaprasza sie nas na obiad do czeczefskiej ro-
dziny. Brzmi to troche idealistycznie czy pozytywistycznie, ale moim
zdaniem, te sprawy sie uzupetniajg. Taka praca okazuje sie wazna

w kilku wymiarach.

KATARZYNA REGULSKA: Nasze stowarzyszenie pracuje nie tylko
z uchodzczyniami i uchodzcami z Kaukazu, ale takze z innymi grupami
zagrozonymi wykluczeniem spotecznym. Praca w srodowisku uchodz-
czym to tylko jedno z dziatan, w ktérych teraz uczestniczymy. Waz-
ne, ze mamy — mowiac brzydko — doswiadczenie z réznymi rodzajami
wykluczen. To nam pozwala lepiej zrozumie¢ ich mechanizm i jego
dziatanie w naszym spofeczenstwie. Daje szersza perspektywe. Druga
sprawa to kwestia ,pomocy”. Bardzo boje sie tego sfowa. Ono ustala
pewng hierarchie, a ja nie mam pewnosci, czy stuszng. Bo kto komu

tak naprawde pomaga? Wole nie uzywac stéw ,,pomoc”, ,pomaganie”

w kontekscie naszej pracy.

Wasze stowarzyszenie ma takze cel edukacyjny. Jak wiec Po-
lacy zareagowali na spektakl? Czy byly jakie$ dyskusje?

JOANNA WICHOWSKA: Dyskusje po spektaklu s wazng czescia
tego projektu. Ludzie zadaja mnéstwo konkretnych pytan. W ten
sposob projekt spetnia tez jedng ze swoich waznych funkcji — jest
edukacyjny, i to nie w sposéb publicystyczny czy szkoleniowy. Moim
zdaniem, to bardzo wazne: skoro uchodzcéw ma sie zjawia¢ w Pol-
sce wiecej, to trzeba o nich cokolwiek wiedzie¢. Nie mam oporéw
przed traktowaniem naszego spektaklu w taki utylitarny sposéb. On
ma pokazywac fragment rzeczywistosci, o ktérej wielu z nas nie ma

pojecia.

MAGDA SOBOLEWSKA: Zaskakuje mnie, kiedy niektérzy ludzie
dziwia sie, ze Zina walczyta w partyzantce, podobnie jak zaskakuje
mnie, ze ten fakt z jej zycia zapamietali, chociaz méwie o tym tylko
raz w jednym lakonicznym zdaniu. Bardzo mnie cieszy uwaga, z jaka
ludzie ogladaja spektakl. Cieszy mnie zaobserwowana przez nas wie-
lokrotnie che¢ widzéw, aby rozmawiac¢ po spektaklu o dalszych losach

Ziny i o sytuacji uchodzcéw w ogole.

W pewnym momencie spektaklu wyswietlacie na ekranie
skopiowane fora internetowe petne nienawisci do Czeczendw,
muzutmanéw, uchodzcéw i wszelkiej innosci. Projekcja zaczyna
sie¢ w momencie opowiesci o Zinie, kiedy bohaterka przedziera
si¢ nielegalnie do Polski, omal nie tracac zycia. Fora interneto-
we, blogosfera ujawniaja, ze ten lepszy Swiat moze sie okazaé
nie taki znowu przyjazny. Czy podczas researchu w internecie,
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przygotowan do spektaklu zdziwit was poziom agresji na pol-
skich forach wobec muzutmanéw i wszelkiej innosci? Jak reaguja
widzowie na ten element spektaklu?

NELA BRZEZINSKA: Te ksenofobiczne fora zrobity wrazenie nie
tylko na nas, ale robig tez duze wrazenie na widzach. Ludzie czytaja
te teksty z niedowierzaniem, sa zaszokowani, ze pisza to ich rodacy.
Trzeba wiec jak najwiecej takich foréw ujawnia¢, pokazywa¢ ludziom,

ze tak jednak u nas jest.

MAGDA SOBOLEWSKA: Nienawis¢ i agresja obecna w tych wy-
powiedziach wiekszosci widzéw wydaje sie niewiarygodna. Wida¢ ich
rozczarowanie, ale i troske, kiedy odpowiadamy, Ze sa to cytaty, ze nic

do nich nie dodajemy.

JOANNA WICHOWSKA: Mysle, ze gdybym teraz zaczynafa prace
nad spektaklem, jeszcze bardziej skupitabym sie na temacie Polakéw
wobec uchodzcow, imigrantéw, wobec Innych. To pilny temat, kto-
ry trzeba dogtebnie przebadad, zeby nie traktowaé go tendencyjnie
czy powierzchownie. Projekcje ksenofobicznych wypowiedzi z foréw
internetowych, ktére pokazujemy w spektaklu, to pewnego rodzaju
utatwienie. Sprawa jest bardziej skomplikowana i nie zatatwi sie jej, po
prostu pietnujac nasza ksenofobie. Ten problem dotyczy catego spote-
czenstwa, zupetfnie nieprzygotowanego do wspdfzycia z imigrantami.
Ale tez szerzej — dotyczy tego, co dzieje sie w Europie, wszystkich tych
politycznych inicjatyw zmierzajacych do odgrodzenia sie od obcych,
ktérzy tu przybywaja z powodu przesladowan na réznym tle, takze

z powodu biedy.

KATARZYNA REGULSKA: Mnie bardzo niepokoi ukryty rasizm,
niby niegrozny, bo nieagresywny. Taki w biatych rekawiczkach.
W spektaklu pokazujemy ten rodzaj dyskrymniacji w monologach
Chrystal, ale takze w scenie pogawedki trzech kobiet na lezakach.
Przeciez te kobiety nie maja zadnych ztych intencji, nie chca nikogo
skrzywdzi¢, przejmuja sie losem kobiet i s wrazliwe na muzyke. Na
co dzien spotykam sie z wieloma przejawami nieagresywnej dyskry-
minacji wobec innosci. Wydaje mi sie duzo gorsza, bo nie wywotuje
zadnej konkretnej reakcji, jest powszechnie akceptowana. Méj polski
znajomy, pracujacy w duzej miedzynarodowej firmie, kiedy ustyszat,
ze odwiedza mnie czarnoskéry kolega z Francji, rzucit tylko: ,Przy-
najmniej dobrze, ze nie odwiedza cie Arab”. Nie skomentuje tego.
Moge jedynie powiedzie¢, ze jesteSmy spoteczenstwem, ktoére zyje
w strachu przed wszystkim, co jest inne niz tak zwana norma. To
zreszta nie dotyczy wytacznie Polski. Przez wiele lat zytam we Fran-
cji, w kraju o tradycjach wolnosciowych i réwnosciowych — tam do-
piero mozna méwi¢ o dyskryminacji w biatych rekawiczkach. Znam
wiele przypadkéw oséb, ktére ze wzgledu na kolor skéry nie mogty
awansowa¢ albo dosta¢ pracy odpowiadajacej ich kwalifikacjom.
A jesli na dodatek te osoby byty kobietami, to ich szanse na kariere
zawodowa drastycznie malaty. Mysle, ze cata Europa ma niezta lekcje

do przerobienia...

MAGDA SOBOLEWSKA: Takim oddolnym dziataniem, matym kro-
kiem w dobra strone sa zajecia antydyskryminacyjne dla mfodziezy.
Prowadzitam kiedy$ warsztaty, podczas ktérych okazywato sie, ze
dzieci nie radza sobie z innoscig gféwnie na poziomie emocji, kto-
rych nie potrafig nazwacd, a ktére wynikaja z lekdw i komplekséw nie-
przepracowanych w ich domach rodzinnych. Analizowatam z dzie¢-
mi sytuacje, kiedy na Innego czy innos¢ reagowaty wczesniej agresja
i wiekszos¢ z nich gotowa byta przyzna¢, ze mozna byto zachowac sie

inaczej, a przemoc nie jest dobra opcja. Byty zaskoczone, dowiadujac
sie, ze w niektorych krajach funkcjonuje stereotyp ..Polaka-ztodzieja”.
Byty wrecz wsciekte, kiedy im o tym powiedziatam. ,Przeciez ja nie
kradne, to niesprawiedliwe” — méwity. Wydaje mi sie, Ze ujawnianie
agresji wobec Innego jest ktoryms z kolei etapem walki z dyskrymi-
nacja. Pierwszy, zasadniczy powinien rozpocza¢ sie od zaje¢, najlepiej

warsztatow na ten temat w polskich szkotach.

Po zamachach Breivika w Norwegii i po zamieszkach w Lon-
dynie latem tego roku, chyba troche sie zmienia ton dyskusji
o muzutmanach w Europie. ZobaczyliSmy, ze bialy prawicowy
radykalizm tez istnieje. Sami dla siebie jesteSmy zagrozeniem,
nie ten ,,podrzucony nam” obcy.

NELA BRZEZINSKA: Po zamachach od razu ustyszatam: , Nic dziw-
nego, w Norwegii zawsze byty jakies problemy”.

DANIEL BRZEZINSKI: Albo: ,Oni sa zawsze agresywni, depresyjni,

bo jest zimno, mato stonca...”.

JOANNA WICHOWSKA: Albo méwi sie, ze to byt jednostkowy
przypadek szalefica, ktéry w zaden sposéb nie swiadczy o europejskiej
radykalnej prawicy. Rzeczywiscie — o wiele fatwiej obwinia¢ en bloc
uchodzcédw, imigrantéw, muzutmandw. Dziata tu prosty mechanizm
psychologiczno-socjologiczny: podtrzymujemy witasng tozsamosc,
przypisujac wszystkie zfe cechy innym. Przyktadowo: nazywajac jakas
grupe obcych — muzutmanéw, albo chocby ludzi z prowincji — konser-
watywno-tradycyjna spofecznoscia, ktéra nie rozumie nowoczesnosci
i nie ma nic wspdlnego z naszymi wspaniatymi prawami cztowieka,
umacniamy automatycznie nasza tozsamos¢ jako nowoczesnych, wy-
zwolonych, rozumiejacych, na czym polega indywidualizm. Prosty

sposob, zeby poczuc sie lepiej.

NELA BRZEZINSKA: Ludzie czesto wygtaszaja opinie na temat
muzutmanoéw czy Czeczendw, a nigdy z nimi nie rozmawiali, a moze
nawet nigdy ich nie spotkali. Takie ,wtasne zdanie” jest wtedy pro-
duktem wtasnej wyobrazni czy kopig stereotypowych opinii. I mimo
ze nie ma nic wspolnego z prawda, zamienia sie w ,,opini¢”, ludzie sie
nakrecaja, np. na forach internetowych. Dlatego chciatabym kontynu-
owac pokazywanie Historii Ziny. Informowanie o uchodZcach z Czecze-
nii, o tym, co przeszli, jakie s3 w Polsce stereotypy na ich temat, jest
nadal bardzo potrzebne.

JOANNA WICHOWSKA: Z niezaleznymi projektami artystyczno-
-spofecznymi jest taki problem, ze s3 efemeryczne — najczesciej z przy-
czyn finansowych. Polityka kulturalna wyglada tak, ze stowarzyszenie
dostaje jakie$ dofinansowanie na stworzenie spektaklu i potem gra go
moze z dziesie¢ razy. To stanowczo za mafo, szczegélnie jesli chodzi
o projekty, ktére powinny funkcjonowaé w obiegu spofecznym, nie

tylko artystyczno-festiwalowym.

DANIEL BRZEZINSKI: Do tego dochodza stereotypy: skoro juz
dziatacie jako grupa teatralna i tak dobrze wam idzie, to najlepiej te-
raz zatdzcie teatr ..z prawdziwego zdarzenia”, zarabiajcie pieniagdze i z
tego zyjcie. Nie sprzedajecie biletow? To znaczy, ze mdwicie niewazne

rzeczy.

Moze ludzie u wiadzy powinni zobaczy¢ te dokumentalne
spektakle? Kultura nie zastapi systemowych decyzji politycz-
nych.



DANIEL BRZEZINSKI: Do tej pory stawialiémy wytacznie na dzia-
fania oddolne, wtasciwie — na samym ,dole” — zawsze bezposrednio
z dzie¢mi i mtodzieza, dziafajac z nimi w dobrej komitywie. Z czasem
doszlismy do wniosku, ze nasze projekty mozna wykorzysta¢ nieco
szerzej. Pierwszy spektakl z dzie¢mi z osrodka dla uchodzcéow poka-
zalismy prawie dwadziescia razy — w szkotach, na festiwalach. Poczu-
liSmy, Ze to moze miec site oddziatywania. Dzieki wspotpracy z Forum
Migracyjnym (NGO dziatajacy w Srodowisku uchodzcow i imigrantéw)
spektakl, nad ktérym teraz pracujemy, zyska takie oddziatywanie od
poczatku. Zaczynamy projekt w okolicach Pruszkowa pod Warszawa,
w zupetnie nowym Srodowisku, gdzie nikogo nie znamy. W osrodkach
dla uchodzcéw w Debaku i w Mosznej robimy integracyjny spektakl
z dzie¢mi czeczenskimi i polskimi. Chcemy go pokazywac ludziom,
ktérzy moga mie¢ wptyw na sytuacje osrodkéw — instytucjom, samo-
rzadowi, NGO’som, harcerstwu. W Pruszkowie mieszka bardzo wielu
uchodzcéw, bo mieszkania sag tansze, a niedaleko sag te dwa osrodki.
Funkcjonuje tam mata czeczenska diaspora, specyficzna, bo oni ,.po
swojemu” tworza spofeczne struktury. Celem wczesniejszych projek-
téw byfa szeroko rozumiana integracja. Chodzito o to, zeby dzieci tro-
che zabawi¢, troche wyedukowaé. Nowy spektakl przez kilka pierw-
szych miesiecy 2012 roku chcemy pokazywaé ludziom w lokalnych
strukturach wfadzy. Bedziemy zapraszac tez okolicznych mieszkancéw,
dzieci i mtodziez. Jesli wszystko poéjdzie po naszej mysli, pdzniej za-
wieziemy go na festiwale i spotkania teatralne, takze w Warszawie.
Jednoczesnie z Nelg i Joanng pracujemy w Warszawie nad projektem,
w ktéry zaangazowane sa, miedzy innymi, zaprzyjaznione rodziny,
takze tych kobiet od Historii Ziny. Projekt nazywa sie roboczo Multipu-
blikacja i bedzie miat premiere w grudniu, zapraszamy.

To takze bedzie spektakl dokumentalny, kontynuacja Historii
Ziny?

NELA BRZEZINSKA: W pewnym sensie ten projekt mozna okresli¢
jako kontynuacje Historii Ziny, bo dotyczy tozsamosci dzieci uchodz-
cow z Kaukazu. Jeszcze nie wiemy, czy bedzie to spektakl dokumen-
talny. Przede wszystkim chcemy tym dzieciom postawiac pytanie o to,
kim sie tak naprawde sie czujg — Czeczenami, Inguszami czy moze Po-

lakami, albo wrecz Europejczykami?

JOANNA WICHOWSKA: Ich zwiazki z rodzimga kulturg sa z oczy-
wistych powoddw ostabione, a z tag nowa, polska czy europejska, tez
nie moga sie w petni identyfikowac. Ich tozsamos¢ jest hybrydyczna.

DANIEL BRZEZINSKI: No wtasnie: kim sa? To jest podstawowe py-
tanie. Mamy jakie$ hipotezy, ale chcemy, zeby oni sami sprébowali
odpowiedzie¢ na to pytanie. Punktem wyjscia tego projektu jest prze-
konanie, ze wsrdd tych wszystkich dziatan skupionych na uchodzcach,
wsrdd tych wszystkich dyskusji na temat integracji, zupetnie nieobecny
jest gfos mtodziezy.

W tradycyjnych spoteczenstwach kaukaskich miodziez gtosu
raczej nie ma. Obowiazuje Scista hierarchia wedtug starszenstwa.
DANIEL BRZEZINSKI: Mfodzi ludzie moze gtosu nie maja, ale maja
swoje zdanie. Chcemy, zeby sami powiedzieli co$ na temat swojej sytu-

acji, na temat zycia w Polsce. | zeby zrobili to za pomoca sztuki.

NELA BRZEZINSKA: Jakis czas temu Daniel wystawiat z dziewczy-
nami z Kaukazu czeczenska bajke Azni, cérka Sforica i w trakcie przygo-
towan te czternasto-, pietnastolatki zaczety miedzy soba rozmawiac
o tym, co sadza o noszeniu chusty. Okazafo sie, ze ta sprawa wcale nie

byta dla nich jednoznaczna. Zaczety sie spiera¢ i udowadnia¢, dlaczego
chuste trzeba nosi¢, albo dlaczego jej nosi¢ nie musza. Dla nich samych

namyst nad wtasna tozsamoscia bedzie zapewne bardzo potrzebny.

DANIEL BRZEZINSKI: Taki cel miaf takze spektakl Opowiesci z Doli-
ny Terek, oparty na kaukaskich legendach i mitach, realizowany z cze-
czenska i polska mtodzieza. Poprzez te wszystkie projekty chcemy
pokaza¢, ze mamy w Polsce uchodzcéw z Kaukazu, ale to jest bardzo
zréznicowane srodowisko. Oni nie wszyscy sa muzutmanami, a jesli sa
—to na bardzo rézne sposoby. Nikt tego nie wie, automatycznie wrzu-
camy ich do szufladki ,,uchodzcy — Czeczeni — islam” i mamy z gfowy
caty humanistyczny proces dociekania, z podstawowym pytaniem:
.jakim jestes cztowiekiem?”. Tak zwane drugie pokolenie imigrantéow
— czyli ci, ktérzy urodzili sie w obcym kraju albo przyjechali do niego
jako dzieci — znajduje sie w niezwykfej sytuacji kulturowej. Dzigki ro-
dzicom ci mtodzi ludzie sg silnie przywigzani do pierwotnej, powiedz-
my, ojczystej tozsamosci i zazwyczaj majg poczucie przynaleznosci do
Jtamtego” Swiata. Dodajmy, ze przeciez $wiat, z ktdrego pochodza,
jest dla nich niedostepny! Znaja go z relacji, jest dla nich zaposred-
niczony. W dodatku, zyjac tutaj od dziecka, duzo lepiej znaja polska
rzeczywisto$¢ — w tym jezyk, kody kulturowe, normy. Co z kolei nie
oznacza jeszcze, ze staja sie Polakami. Znajduja sie w wyjatkowej sytu-
acji i wiele wskazuje na to, ze od ich decyzji i doswiadczenia zalezy, ja-
kie postawy i strategie wobec pozostatej czesci spoteczenstwa przyjma
nastepne pokolenia. Zaniedbanie wspétpracy z tym wfasnie, drugim
pokoleniem skutkuje fatalnie — co wida¢ najlepiej we Francji, gdzie

kilkadziesiat lat temu zabrakfo dla niego szans, a teraz jest za p6zno.

MAGDA SOBOLEWSKA: Niedawno razem z Kasia rozmawiatySmy
z czeczenskim nastolatkiem, synem znajomej uchodzczyni, mieszkaja-
cej od pieciu lat w Polsce. Powiedziat nam, ze czasem kaze swojemu
mfodszemu bratu bawi¢ sie w wojne, wdrapywac na drzewa, wdawac
w bojki z kolegami, ktére majg wykaza¢, kto jest najsilniejszy. Tymcza-
sem ten oSmioletni chtopiec z wfasciwa sobie swoboda odpowiada: A
po co?” i ku zaskoczeniu starszego brata duzo chetniej wdrapuje sie
na drabinki na placu zabaw, husta na hustawce i naprawde duzo sie

przy tym Smieje.

KATARZYNA REGULSKA: Podam inny przykfad. Nastoletnia
uczestniczka naszych projektéw uwielbia tanczyc i robi to naprawde
dobrze. Chciata dalej rozwija¢ swoje umiejetnosci, ale jako Czeczenka
mogta tanczy¢ tylko taice narodowe. Brat na poczatku bardzo pilno-
wat tego, co i jak tanczy, bo w spotecznosciach kaukaskich to brat dba
o ,honor” siostry. Ale w koncu ulegt i pozwolit jej zatanczy¢ ukfad do
muzyki klubowej i bollywoodzkiej. Mam nadzieje, ze jego, tak samo
jak i mnie, cieszyt widok jego siostry, szczesliwej i pieknie tanczace;j.

Pod wzgledem obyczajowym ,historie cérek i synow Ziny”
beda juz inne?

MAGDA SOBOLEWSKA: Mysle — ze predzej czy p6zniej — patriar-
chalny horyzont kultury kaukaskiej zostanie na gruncie polskim prze-
wartosciowany.

KATARZYNA REGULSKA: Ten proces juz trwa i dla uchodzcéw
z Kaukazu nie jest tatwym doswiadczeniem. Dlatego — sadze — wyma-
ga to ogromnej uwagi i wrazliwosci od wszystkich oséb w jakikolwiek
sposob stykajacych sie z tym srodowiskiem, a zwfaszcza w szkotach,
gdzie nieustannie dochodzi do konfrontacji tych dwdch réznych
Swiatow.
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