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I]rzestrzeﬁ spektaklu Stowarzyszenia Teatralnego Chorea i Eart-
hfall Po ptakach nie jest przytulna. Mato w niej ciepta — duzo umow-
nosci. Czarna podfoga, czarne sciany, metal, blacha. Diugie snopy
Swiatfa, szarawo-czarna kolorystyka, z kilkoma zywszymi akcentami
w kostiumach (fiolety i czerwienie). Podfuiny prostokat sceny zamy-
kaja z dwdch stron platformy. Pierwsza — wysoka, zabudowana czyms.
co wyglada na blache — przypomina mur. Druga — stelaz zmontowany
z lekkich., metalowych rurek — petni funkcje gniazda. Odkrywamy te
znaczenia dopiero po jakims czasie. Gniazdo: bo rzecz w koncu o pta-
kach. Mur — bo w teksécie wyeksponowane sg fragmenty, w ktdrych
mowa o miejscu zamknietym: otoczonym murem, obwarowanym
strazami miescie. Co to za miasto? Na pewno nie antyczne: ze spek-
taklu opartego na Ptakach Arystofanesa nie dowiemy sie niczego
o zyciu greckiej polis. Raczej skojarzymy bohateréw z mieszkancami
wspofczesnego Babilonu. Po ptakach opowiada o dzisiejszym miescie
i przywotuje — nawet jesli w metaforycznych skrétach, to bardzo bez-
posrednio (w scenografii, kostiumach, wyborze tekstow, choreografii)
— miejska przestrzen i wspotczesne problemy.

Stowarzyszenie Teatralne Chorea powstato z potaczenia dwdoch
grup wywodzacych sie z Osrodka Praktyk Teatralnych , Gardzienice™:
Orkiestry Antycznej i Taficéw Labiryntu. Trzon zespotu tworza Tomasz
Rodowicz. Dorota Porowska i Elzbieta Rojek (ostatnia nie gra w spek-
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taklu Po ptakach) — wieloletni aktorzy ..Gardzienic”. Pracuje z nimi mu-
zyk i kompozytor Maciej Rychty, rowniez przez lata zwigzany z ..Gar-
dzienicami”, oraz grupa mtodych ludzi, z ktérych wiekszos¢ przeszta
przez gardzienicka Akademie.

Po latach spedzonych w .Gardzienicach” tamtejsze idee. sposéb
pracy i sposéb myslenia, tamtejszy trening, estetyka, intensywnos¢ sta-
ja sie druga skorg. Niefatwo sie jg zrzuca. A pozbyc sie jej — w madry
sposéb — trzeba. Inaczej wiasna droga bedzie podazaniem w znanym
juz rytmie i wedtug cudzych drogowskazéw. Mozna si¢ od przemozne-
go gardzienickiego doswiadczenia uwalniac albo stopniowo i mozolnie,
albo - radykalnie. Wyglada na to, ze Stowarzyszenie Chorea w trzecim
swoim spektaklu (po Hode Galatan i Tezeuszu w labiryncie) wykonato
taki radykalny krok i znalazto wiasny rytm oraz wiasne drogowskazy.

Mozna by sobie wyobrazi¢ Po ptakach w jakiej$ fabrycznej hali
z wysokim stropem i zelastwem pod $cianami, albo na dachu wie-
zowca, na tle komindw. Trudniej — w lesie, na jakim$ wzgérzu czy po-
lanie. Albo... w greckim amfiteatrze. Zagrac ten spektakl w koiciele
byfoby naduzyciem. Kiedy przeprowadzi sie podobne ¢wiczenie wy-
obrazni, nasuwa sie wniosek, ze Po ptakach nalezy do zupetnie innego
porzadku estetycznego i filozoficznego niz dzieta ,Gardzienic™ i wielu
grup o gardzienickiej proweniencji.

Twdrcy Po ptakach nie odwotuja sie do archaicznosci po to, by
ja rekonstruowad, ozywiac. odktamywac i w nowej formie przywra-
cac naszej pamieci. Nie majg ambicji udowadniania ciggfosci kultury,
Zajmuja sie raczej ciagltoscia tematéw przez nig poruszanych. Rein-
terpretuja antyczny tekst, ale bez poczucia misji i bez edukacyjnych
aspiracji, z duzg lekkoscig i dos¢ arbitralnie. Z pewna nawet dezyn-
woltura, ktérej zreszta nie brak miodzienczego, chciafoby sie powie-
dziec, uroku. To ona kaze zatytutowac przedstawienie idiomem, ktory
oprocz tego. ze jest udanym dowcipem, przewrotnie streszcza zalei-
nosc miedzy dzisiejszym $wiatem a czasami Arystofanesa. stosunek
tworcow do wilasnej pracy i do wiasnych doswiadczen. Jako sie rzekio
- nie ma tu przesadnych ambicji, jest za to duzo poczucia humoru
i checi zabawy. Zabawy historig. zabawy rzemiostem i réznymi tea-
tralnymi technikami, zabawy wiasna wiedzg i wiasnym wizerunkiem.
Zabawy z widzem i dla widza.

Spektakle takie, jak Po ptakach, jeszcze przed premiera stajg sie
wydarzeniem sSrodowiskowym. Wsérdd widzow pierwszych polskich
pokazow we wrocfawskim Teatrze Wspofczesnym byli ludzie skupie-
ni wokot Osrodka Grotowskiego i dziatajgcego przy nim Teatru ZAR,
aktorzy Piesni Kozta, absolwenci Akademii Praktyk Teatralnych w Gar-
dzienicach. Wydawac by sie mogtlo, ze zespdt Chorei ma ufatwione
zadanie, grajac dla ..swoich”. Ale to nie tak: .swoi” bywaja przychyini,
ale tez podwajnie wnikliwi i krytyczni. Dzielili to samo doswiadczenie,
wiec tym uwazniej obserwuja. jak sie ono uobecnia w pracy innych.
dokad ich zaprowadzifo i jak zostafo przetworzone.

Na widowni Sceny na Strychu czufo sie wiec najpierw duze zadzi-
wienie. nawet dezorientacje. Po chwili stychac byto pierwsze niesmiate
chichoty. Az w koncu publiczno$é uwierzyta, ze to jednak komedia,
i co rusz wybuchata gtosnym $miechem.

Zywiot komedii jest obecny na wszystkich planach: w aktorstwie,
w muzyce, w choreografii. Czeé¢ waloréw komediowych przedsta-
wienie zawdziecza wiedzy, jaka widzowie majg o aktorach. A akto-
rzy sa wobec siebie samych odwaznie autoironiczni. Inna stylistyka



odkrywa ich catkiem nowe twarze i niezwykte komediowe talenty. | Nie tworza one logicznej wypowiedzi — budujg postac i zarysowuija

Nie sposob ich nie doceni¢ patrzac, na przyktad, na Dorote Porowska .
przemierzajaca z zaaferowana ming scene w seksownej sukience wam- |

pa, na wysokich obcasach. Podobnie jak nie mozna sie nie rozesmia¢
z pomystu wprowadzenia do akcji Macieja Rychtego, gdy nagle, ni
z tego. ni z owego, pojawia sie wysoko na platformie, grajac na swo-
im ukochanym koZle lubuskim. Przezabawna jest Elina Toneva w nie-
zgrabnej pikowanej kamizeli, budzaca kopniakami i ciosami na odlew
lezace na podtodze postacie.

Autoironia, czasami nawet autoparodia jest w tym spektaklu ge-
stem wyzwolenia. Odwage takiego gestu .swoi” widzowie potrafia
docenic. Potrafia tez zrozumiec, e po latach patrzenia wstecz — moz-
na nagle zapragnac zanurzenia we wspotczesnosci. Za taka radykalna
zmiang perspektywy musi iS¢ rownie radykalna zmiana estetyki.

Rezyseréw jest troje: Tomasz Rodowicz oraz Jim Ennis i Jessica Co-
hen. tworcy uznanej walijskiej grupy tanca wspétczesnego Earthfall,
Cel polaczenia sposobéw pracy dwéch tak roznych zespotéw jest pro-
sty: zderzy¢ formy archaiczne z nowoczesnymi. Przetozy¢ starozytna
muzyke na jezyk tanca wspétczesnego, starozytny tekst — na nowo-
czesne techniki pracy z ciatem. Zatozenie zostato zrealizowane: kon-
frontacja doswiadczen, wiedzy i inspiracji twércow Chorei i Walijczy-
kow zaowocowata oryginalna formg teatralna. konsekwentng w swo-
im synkretyzmie.

Mieszajq sie tu rozne konwencje. Precyzyjnie skomponowana cho-
reografia — szczegélnie grupowa - i klaunada. Tance jak z dancingu
i elementy akrobatyki. Gesty realistyczne i symboliczne. Estetyka kiczu
i estetyka dzisiejsze] ulicy: ptaszcze, garnitury i ptasie piérka na czap-
ce. Zrekonstruowane z dwutysigcletnich papiruséw pieéni greckie
i ich hiphopowe remiksy. Organy. jazzujaca trabka i wiejskie dudy (ko-
ziof lubuski). Bach, DJ i ludowa piesn weselna.

Stowarzyszenie Teatralne .Chorea” wywodzi swa nazwe od an-
tycznej idei chorei, czyli tréjjedni sfowa. muzyki i gestu. Z tych, réw-
nouprawnionych w zatoZeniu, elementéw w Po ptakach najmniej
wykorzystane jest sfowo. Docierajg do nas jedynie fragmenty tekstu
Arystofanesa i — za wyjatkiem wielokrotnie powtarzanych zdan klu-
czy - to nie one tworzg sensy przedstawienia, lecz warstwa diwiekéw
i choreografia.

Z komedii Arystofanesa wybrano kilka watkéw. Nie opowiadaja
one w sposdb linearny historii powstania ptasiego miasta miedzy nie-
bem a ziemia. bogami a ludZmi, ale ukfadajg sie w opowiesé, w ktorej
mozna wysledzi¢ Arystofanejskie tematy: problem wiadzy. hierarchii,
przemocy, manipulacji. Spofeczna i polityczna satyra, jaka uprawiat
Arystofanes, przetozona zostata na jezyk obrazéw — czasem porusza-
jacych, czesto niezwykle zabawnych. Traci przez to na bezposrednio-
Sci, ale zyskuje na uniwersalizmie. Jest w przedstawieniu podobna
jak u Arystofanesa przenikliwoé¢ w ocenie rzeczywistosci, podobny
rodzaj goryczy i cynizmu w obserwacji politycznych mechanizméw
i ludzkiej natury.

Przez drzwi, umiejscowione obok platformy-gniazda, wchodza
trzej mezczyzni w szarych prochowcach (Sean Palmer, Maciej Ma-
ciaszek, Hubert Domaniski). Spiewaja grecka piesn. Na glowach maja
skorzane pilotki. Niosa sfatygowana drewniang drabine. Probuja sie
po niej wspinac. Wokét drabiny rozgrywa sie dos¢ dtuga klaunada,
przerwana wtargnieciem ptasiej postaci (lzabela Sliwa). Wokét gtowy
— piérka. Ze jest to ptak, wnioskujemy jednak przede wszystkim z pta-
sich popiskiwan i gestéw. Z onomatopeicznego monologu da sie wy-
towi¢ pojedyncze stowa (na przyktad zabawne kwilenie .kuuurwa”).

kontekst cafosci. Dzieki tej introdukeji wiemy, Ze grupa wbiegajaca
po drabinie na platforme to ptasie stado.

Ptasie atrybuty i ptasie zachowania s wprowadzane bardzo po-
wiciagliwie i nieczesto. Pojedyncze pidrko, szczebiot, charakterystycz-
ne skrzywienie gtowy. ruch ramienia. Wiecej jest dowcipnych aluzji
do naziemnego $wiata i do tesknoty za lataniem — jak te czapki pilotki
czy drabina. Z dwunastu postaci obecnych na scenie czesto formuje
sig rodzaj choru. ale niekoniecznie jest to chor ptasi. Kojarzy sie raczej
militarnie, szczegdlnie w choreograficznych ukfadach, opartych na po-
wtarzalnosci i precyzyjnej synchronizacji gestéw. Grupa kroczy przez
sceng, zmiatajac po drodze tych. ktérzy nie cheg podjac wspélnego
rytmu. Réwny, mocny krok, jak w musztrze albo bojowym marszu.
Agresywne gesty, dionie zaciéniete w piesé, wojownicze miny, zde-
cydowane staccato melorecytowanego tekstu. Od tego bezwzgledne-
go zbiorowego organizmu ¢o i rusz ktos si¢ odtacza. Drobna postaé
(Elina Toneva) prébuje dogoni¢ rozpedzona grupe, przemieszczajac
sie na siedzaco jak piskle uczace sie lata¢ i przeciwstawiajac chéralnej
deklamacji wiasng piesn (bufgarska kotysanke). Z wysokiej platformy,
gdzie siedzi cafa grupa, upozowana jak do fotografii, spada na teb
na szyje mezczyzna (Adam Biedrzycki). Zabif sie? Niewazne — dat pre-
tekst do émiechu. Kobieta w pofyskujacej, kusej dancingowej sukience
(Dorota Porowska). drobnymi krokami biega wte i wewte, szukajac

| swojego kawatka podfogi (wszyscy juz dawno zajeli miejsca). Stychaé

tylko stuk obcasow. W koncu znajduje, tym razem udato sie jej nie wy-
pasc z gry.

W réznych konfiguracjach powtarza sie schemat: grupa i outsi-
der. Wiarygodnie, a przy tym dowcipnie ukazane sa wszystkie psy-
chologiczno-spoteczne implikacje takiego uktadu: psychologia tlumu
i mechanizm wykluczenia. Mikrospotecznosé. prébujaca wprowadzié
w Zzycie utopig, niszczy wiasnych ideologéw. Buntownik, nawiedzony

| agitator, wyrzutek, stabeusz, nieudacznik - zostaje wyszydzony, poni-

zony, odrzucony. Ttum znajduje przyjemnos¢ w dobrowolnie przyje-
tym rezimie, unifikacji i ubezwtasnowolnieniu oraz w manifestowaniu
zbiorowej sity.

W obrebie grupy istnieja tez relacje innego rodzaju. Ludzie tacza
sie w pary, i uwieszeni na sobie jak manekiny, przesuwaja sie w cho-
cholim tancu. Przytulaj sie do siebie i chwile potem — walcza. Zda-
rzaja si¢ miedzy nimi momenty intymne, jak mitosna pieén épiewana
przez pare kochankéw (Dominika Gorzkiewicz i Maciej Maciaszek),
ale najczesciej widac inercje. rywalizacje albo jakas - to zabawna.
to znow bolesng — nieprzystawalnosé. W jednej z ostatnich scen kobie-
ta w czerwonej sukience i mezczyzna w garniturze (Dorota Porowska
i Tomasz Rodowicz) odprawiaja co$ na ksztaft zalubin. Jej twarz za-
stania przezroczysty kawatek tiulu — uboga namiastka ¢lubnego we-
lonu. Stoi pod murem. Mezczyzna idzie ku niej z przeciwnej strony.
przez cafg diugosc sceny. Przywiera do niej na sekunde, giosno uderza
reka w $ciane tuz przy jej twarzy, kobieta krzyczy. wyrywa sie, ucieka
w bok. Wszystko to trwa sekundy i cata sekwencja powtarza sie kilka
razy w identyczny sposéb, jak w ztym $nie. Nie wiadomo wiasciwie,
czy to $lub czy gwalt. Dwéjkowymi uktadami rzadza zazwyczaj te
same zasady. co relacjg miedzy grupa a innym: agresja i manipulacja.

Konsekwentnym outsiderem, ktory z rzadka pozwala sie wchto-
nac ttumowi, jest posta¢ w ciemnym pfaszczu (Pawet Korbus) — troche
fanatyk. a troche glupiec bozy. Ma wizje enklawy szczesliwosci, ktéra
moga stworzyc ptaki i ci. ktérzy w ptaki chca sie przemieni¢. Wygta-
sza ptomienne apoteozy ptasiego stanu i idealnego miasta przyszto-
Sci. Prébuje znalezé sprzymierzencow wirdd wspotziomkow i... wéréd
publicznosci. Uformowany w zfowieszcze komando chor jego wiasnie
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odrzuca i depcze najczesciej. To on, wérdd tanczacych jak na dancingu
ludzi, biaka sie bez pary. Nawiedzony dziwak, ktéry daf sie opetac
utopijnej idei, z nieszkodliwego wizjonera zamienia sie stopniowo
w fanatycznego szalenca.

W ostatnich scenach szaleniec z maniakalng systematycznoscia
zamiata podfoge. Idzie po linii prostej od platformy-gniazda do plat-
formy-muru, gdzie siedzi wyczerpana zmaganiami para nowozencow.
Kiedy dociera do $rodka sceny, zrzuca plaszcz. Wokaot piersi ma roz-
swietlony pas jarzeniéwek. Ten obraz znamy z tysiecy relacji telewizyj-
nych i prasowych fotografii. Zamachowiec-samobdjca. W gestej ciszy
stychad rytmiczne pstrykniecia wylgcznika. Jarzeniowe zarowki gasng
jedna po drugie;j.

Sa tworcy, ktorzy sledza, skad sie wzielismy, i tacy, ktorzy pytaja,
gdzie jestesmy teraz. Chorea probuje sie zmierzy¢ z oboma pytaniami
naraz: w perspektywie osobistej (zgromadzone przez lata doswiad-
czenie i dalsza, wiasna droga) i w perspektywie kultury. Wychodzi
od rzetelnych badan przesztosci, po czym bez zalu je porzuca. by zajaé
sie dniem dzisiejszym. Solidny badawczy fundament nie stanowi tre-
$ci pracy, choé w jakis sposéb uprawomocnia wszystkie eksperymenty
i szalenstwa artystyczne.

Podziat rél w konstruowaniu przedstawienia nie byt zapewne
scisle przestrzegany. Mozna jedynie przypuszczad, Ze za NOWOCzZesng
kompozycje ruchu odpowiadali przede wszystkim tworcy Earthfall.
Specjalistami od starozytnosci byli zas cztonkowie Chorei. W ich gestii
pozostawata tez fonosfera spektaklu.

Zgromadzona podczas lat pracy wiedza jest obecna w spektaklu
w $ladowej formie. Podobnie jak komedie Arystofanesa — stanowi
zaledwie punkt wyjscia. Rychty prezentowat kiedys nagrania ptasich
spiewéw odtwarzane w zwolnionym tempie. Brzmiafo to dokiadnie
jak znane nam skale — wspofczesne i starozytne, z roznych kultur.
Z tych odkryé ostaty sie w przedstawieniu zaledwie dwie melodie
o ptasim rodowodzie. niekoniecznie zresztg rozpoznawalnym w sfu-
chaniu. Z wielu opracowanych (odtworzonych, uzupetnionych) przez
Rychtego greckich piesni stychac w spektaklu tylko trzy.

Zamiast gatunkowej czystosci mamy eklektyzm. odwazny i prze-
myslany. Na przyktad ostatni w przedstawieniu watek muzyczny orkie-
struje trzy catkiem rozne linie melodyczne: kantate Bacha prowadzong
przez kobiecy gtos, wokalng soléwke — angielskie ttumaczenie Ary-
stofanesa — nawigzujaca do rockowej ekspresji z lat szeéédziesiatych
i fagodnie zharmonizowana melorecytacje choru. Wzniosta i matema-
tycznie precyzyjna melodia Bacha jest znakiem tesknoty za idealnym
porzadkiem. W emocjonalnym $piewie-krzyku mezczyzny stychac sza-
leAstwo. Chor ze stoickim spokojem i ponadludzka madroicia relacjo-
nuje stan rzeczy: .Teraz juz calosc otoczona murem [ Bramy zamknigte
i straz stoi wkoto / Chodza patrole, ¢wiczy sie alarmy / Sprawdzanie
strazy, sygnafy na basztach”.

Studia nad fenomenem muzyki natury czy pieczofowite rekon-
strukcje $wiata antyku, zastosowane Scisle do pracy nad Ptakami, nada-
tyby jej zupetnie inny wymiar. Ale zabratyby zapewne miejsce innym
elementom przedstawienia. A na ich umiejetnym i nowatorskim zréw-
nowazeniu polega jego sifa. Gleboka wiedze o starozytnosci i muzyce
potaczono z na wskro$ wspdtczesnym sposobem myslenia o teatrze:
w kategoriach znakow plastycznych i politycznego zaangazowania.

Elementy z rdznych porzadkéw estetycznych nie tylko zdradzaja
wieloéé inspiracji i bogactwo doswiadczen tworcow przedstawienia.
Ich pofaczenie odzwierciedla zarazem stan wspotczesnej kultury i stan
umystu ludzi, ktérzy w niej uczestniczg. Mowi o tym, jacy jestesmy
i jak wyglada nasz Swiat dwa tysigce lat po Ptakach.

Dom Pogranicz:fot, Archiwum Osrodka ..Prnicze"

Magda{ena Bartnik

W babincu synagogi w Tykocinie znajduje sie miedzy in-
nymi makieta przedwojennego miasteczka. Z czterdziestu tysie-
cy Zydéw, kiérzy mieszkali tu przed holokaustem, ocalat jeden.
W synagodze funkcjonuje muzeum i czasem mozna natrafic
na prezentacje pieknych wycinanek zydowskich albo spotkac
grupe miodziezy izraelskiej podrézujacej sladami kultury zy-
dowskiej w Polsce. Makieta jest eksponatem, mapa mentalng
— ale takze ocalaniem pamiegci. medium umozliwiajacym kon-
takt z przesztoscig: . Mowi, aby pamiec nie wygasfa.™

Takze w Biafej Synagodze w Sejnach bywa prezentowana ma-
kieta tego pogranicznego miasteczka®. Makiete zrobita miodziez
bioraca udziat w przedsiewzieciu zwanym Kronikami sejneriskimi®.

JZaczelismy od dokfadnego rozrysowania na wielkim plét-
nie planu miasta — mitycznego i prawdziwego. Zapisalismy
na tym planie legendy (na przykiad o Sejnenskiej Madonnie
czy o pochodzeniu nazwy rzeki Marycha). historie zastysza-
ne od dziadkow, nazwiska zyjacych dzi§ w Sejnach mieszkan-
cow roznych narodowosci i religii, a takze fotografie dzieci
bioracych udziat w przygodzie poznawania miasta. Kolejnym
etapem Kronik sejnenskich byto budowanie swojego miasta.
Na kamienno-piaskowej podstawie stworzylismy wypalona{
z gliny makiete Sejn, z ich uliczkami, glinianymi domami, swia-
tyniami i mieszkancami™. Makieta stafa si¢ osrodkiem dziatan
spektaklu Kroniki sejneniskie, rodzajem rekwizytu i scenografii
jednoczesnie. Wokat niej skonstruowane sg kroniki, zfozone
z historii zapamietanych, zapisanych; opowiesci pochowane
sa w domach. Wystarczy, aby kto$ z aktoréw podniost do géry
jakis dom, a rozlega sie opowiesc, piesn, wspomnienie.

Miasteczko jawi sie w skali makrokosmicznej, jako plane-
ta, wyspa wszechéwiata, bedac jednoczeénie mikrokosmosem,
$wiatem widzianym w kropli wody.

Tej nocy, kiedy zrozumiatem
ze Swiat jest jak kropla rosy
przebudzitem sie ze snu®



