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nglqdanie Zycia seksualnego dzikich przypomina rozwiazywanie
matematycznego zadania, w ktérym niewiadomych jest wiele i ciagle
zmieniajg miejsce. Albo czytanie tekstu zapisanego w taki sposéb, ze
stowa, zdania i akapity sg niewidoczne — widoczne sa tylko pojedyncze
litery. Proces ukfadania ich w catos¢ — leksykalng, skfadniowa, znacze-
niowa, fabularng w koncu — jest wpisany w spektakl jako jeden z jego
podstawowych tematéw. Widzowi oferowana jest rola badacza tego
procesu. Moze skapitulowac i zatrzymac sie na rozdraznieniu spowo-
dowanym brakiem znanego uktadu wspéfrzednych. Moze tez skorzy-
sta¢ z zaproszenia i $ledzi¢ wtasny dyskomfort poznawczy, wtasng dez-
orientacje; problematyzowa¢ wtasne nawyki percepcyjne i kulturowe
i wtasna zawiedziong potrzebe stabilnego, chocby Sladowo rozpozna-
walnego porzadku. | tym samym wejs¢ — razem ze wszystkimi tymi dy-
lematami, ze swoja niewygoda i irytacja — w samo centrum zagadnien,
na ktérych skupia sie spektakl.

Przedstawienie Krzysztofa Garbaczewskiego i Marcina Cecki, za
punkt wyjscia obierajac ksigzki i doSwiadczenie badacza, samo staje
sie czym$ w rodzaju projektu badawczego, idacego w kilku kierunkach
jednoczesnie. Przedmiotem badan sa strategie i granice poznania, do-
Swiadczania, opisywania Swiata, ktory jest nieznany, obcy, ,.dziki”. Jest
nim wiec réwniez to, co dzieje sie na scenie, a takze sam widz i jego

reakcje.

Bronistaw Malinowski, prowadzac pionierskie badania na wyspach
Melanezji, tworzyt system, ktéry w metodyczny, wyczerpujacy sposéb
porzadkowat kolejne (wszystkie?) sfery zycia Trobriandczykéw. Mali-
nowski sportretowany w spektaklu Garbaczewskiego usituje zrobi¢ to
samo ze swoimi ,,Dzikimi”, dostepne mu poznawcze i opisowe narze-
dzia okazuja sie jednak reliktem starego swiata, sa zupetnie nieade-
kwatne do rzeczywistosci, ktéra chce za ich pomoca przyszpili¢: nie-
jednorodnej, nieprzejrzystej, amorficznej, podlegajacej nieustannym
zmianom, nieprzewidywalnej. Tutaj nie sprawdza sie dawne kategorie
i metody badawcze: nowych Dzikich nie da sie obtaskawi¢ tytoniem,
ani zbadac ich zycia za pomocga ankiet. To plemie uchyla sie przed de-
finicjami, nie pozwala sie zamkna¢ w zadnym formacie.

O ile historyczny Malinowski badat archaicznos$¢, pierwotnos¢ —
zrodta cywilizacji, o tyle Malinowski ze spektaklu, grany przez Jacka
Poniedziatka, bada jej przeciwlegty punkt graniczny, jej kres. ,Trzeba
skierowac oko telemikroskopu ku obszarom bardziej Smiatym — moéwi.
—Zapytacd, nie w ktérym miejscu cztowiek zaczat sie, lecz uda¢ w rejon,
gdzie przestaje juz by¢ cztowiekiem.” Antropolog wyprawia sie wiec
w przyszto$¢, czy moze w miejsce poza czasem: nierozpoznawalne,
o chwiejnym statusie ontologicznym, ahistoryczne i alogiczne. Miej-
sce — projekt i miejsce — wyobrazenie. Dzicy nazywaja je Szarg Strefa,
albo zywa Wyspa — reagujaca na to, co dzieje sie z jej mieszkaficami.

Wyspa, czy jej materialny ekwiwalent, rzeczywiscie jest na sce-
nie — w postaci zaprojektowanej przez Aleksandre Wasilkowska czar-
nej, ruchomej instalacji zawieszonej pod sufitem. Kilka razy zmienia
miejsce — przesuwa sie znad gtéw widzéw na srodek sali, wedruje nad
aktorami, pecznieje i klesnie — oddycha. Jej ruch jest jawnie oparty
na technologii, nie ma tu Zadnych magicznych sztuczek — linki podta-
czone sg do brzeczacych silnikdw, a wszystkim prawdopodobnie ste-
ruje komputer. Instalacja, ze swoja ostentacyjng sztucznoscia, tech-
nologiczng komplikacja i natarczywa obecnoscia w samym centrum
pola gry jest elementem obcym, draznigcym, naruszajacym bezpie-
czenstwo. Jest zmaterializowana ideg i abstrakcyjna ilustracjg konkret-
nej wyspy — Melanezja to, wedtug greckiego Zzrédtostowu, czarna wy-
spa. Jest wiec tez po czesci efektem zabawy stowami, a nawet dowci-
pem, szczeg6lnie kiedy ,pozera” jedng z bohaterek, zostawiajac tylko
wystajace z czarnej materii, dyndajace w powietrzu nogi.

Geografia miejsca, do ktdérego trafia Malinowski, cata jest zbudo-
wana na podobnej paradoksalnej zasadzie. W centrum ogromnej prze-
strzeni, powiekszonej jeszcze trzema pokaznymi ekranami, stoi kwa-
drat przypominajacy piaskownice, tyle ze zamiast piasku jest w nim
woda. Rzad swietléwek wisi nie pod sufitem, lecz tuz nad podfoga,
wyznaczajac granice miejsca, gdzie samotnie zyje najbardziej frapuja-
ca z ,Dzikich” — kobieta-mutant, ktéra wyszta poza Szara Strefe (Ju-
styna Wasilewska).

Rozlegta, surowa przestrzen Domu Stowa Polskiego pozostaje
w wiekszej czedci niezagospodarowana. Nazywanie jg sceng wydaje
sie wrecz naduzyciem. Aktorzy traktuja te przestrzen po partnersku,
wyraznie dostrzegajac i szanujac jej ogrom i surowos¢, nie prébujac
jej w zaden sposéb udomawiaé, wtacza¢ do wspotpracy, obdarzaé za-
fozonymi z goéry znaczeniami. Pozwalaja jej zachowaé autonomie. Ich
wtasna obecno$¢ w tym miejscu zyskuje dzieki temu niezobowiazuja-
ca swobode i lekkos¢. Jest nieinwazyjna, bezpretensjonalna, czasem
nawet niepewna, jakby pozbawiona aktorskich ambicji. Podmiotowa.
| bardzo ludzka. Tym bardziej to cenne i znaczace, ze ich postacie sg

przeciez nie do konca ludzmi.

Natura ,Dzikich” nie jest sprecyzowana, tak jak nie jest klarow-
ny stopien ich przynaleznosci do rodzaju ludzkiego. Czy rzeczywiscie
przestaja by¢ ludzmi dlatego, ze w jaki$ tajemniczy sposéb s zinte-
growani ze swoja czarng Wyspa i generalnie — z maszynami? Czy ich
samotnos$¢ jest mniej wazna, dlatego ze do jej opisu uzywaja cyber-
netycznego kodu (.drzenie wewnetrznych podzespotéw”), a ich sa-
mobojstwa — wzorowane na tych opisywanych przez ,prawdziwego”
Malinowskiego — mniej realne, bo odbywaja sie w przestrzeni wirtual-
nej — w formie ,,skokéw z wykresu palmy”? Czy cybernetyczny szczur-
-zabawka na pewno nie ma w sobie nic ludzkiego?

Za tego rodzaju pytaniami, stawianymi zreszta w spektaklu mimo-
chodem, niemal Zartobliwie, kryje sie rozpoznanie: cztowieczenstwo
przestato miesci¢ sie w jakichkolwiek dostepnych systemach wiedzy,
a jego granice nie sa wcale oczywiste. Nie jest pewne, ze wyznaczaja
je z jednej strony natura, a z drugiej — technologia. Nie ma pewnosci,
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ze cztowiek zawiera sie pomiedzy biegunami (hiper)Swiadomosci i in-
stynktu, maszyny i zwierzecia.

Tworcow spektaklu bardziej niz jasna definicja nowych , Dzikich”
(ludzie-maszyny? klony? mutanci? imitacje ludzi prawdziwych?) intere-
suje jednak watek spotkania dwoch Swiatéw: poruszajacego sie w kre-
gu dawnych kategorii naukowca i uparcie niemieszczacej sie w tych ka-
tegoriach ,dzikiej” rzeczywistosci. (Najistotniejszym, cho¢ rzadko wy-
korzystywanym bezposrednio, zrédtem jest tu Dziennik w Scistym zna-
czeniu tego wyrazu Malinowskiego — jako $wiadectwo fundamentalnej
nieprzystawalnosci obu tych Swiatéw, dystansu, ktérego nie da sie za-
leczy¢ naukowa perspektywa, wiarg w wartosci humanizmu ani szla-
chetnymi intencjami.) Malinowski Poniedziatka do konca nie potrafi
wyzby¢ sie poczucia wyzszosci wobec dziwnych istot, ktére bada, i ich
doswiadczen, wyrazanych réwnie dziwnym jezykiem. Traktuje ich jak
uposledzonych albo jak dzieci. Prawdziwe spotkanie nie jest w takich

warunkach mozliwe. Prawdziwe poznanie réwniez raczej nie.

Realizatorzy spektaklu dtugo odwlekaja moment, ktéry mozna by
uznac za kulminacje. Prowadza uwage w réznych kierunkach: pozwa-
laja wybrzmie¢ piosenkom, niespiesznie wprowadzaja nowe postacie
i watki, nie domykaja scen, nie puentujg monologdéw, na ekranach po-
kazuja fragmenty sytuacji, ktérych sens do konca nie zostanie wyja-
$niony. Wszystko dzieje sie w trybie niedokonanym — az do chwili, kie-
dy badacz skonfrontowany ze $wiatem, ktérego w zaden sposéb nie
moze pojac, traci zimna krew. Przybyt tu po konkretng wiedze, a za-
miast tego ,.Dzicy” daja mu ,.suche mysli”. Chce dowiedzie¢ sie czego$
o codziennym do$wiadczeniu, na przykfad o ptodzeniu dzieci, a jego
Linformatorzy” czestuja go teoriami. Troche sobie kpia: z niego i z jego
banalnych pytan. Sfrustrowany antropolog wymusza wiec na nich to,
po co przyjechat: aranzuje scene ilustrujaca zycie seksualne dzikich.

Garbaczewski, razem z aktorami, rozmyslnie rozciaga te kulmina-
cje na kilka kolejnych scen. Co nie znaczy, ze scala watki i porzadkuje
znaczenia. Przeciwnie, wcigz mnozy niewiadome. Naga para niezrecz-
nie lizga sie w ptytkim basenie — pod dyktando komend Malinow-
skiego. Samotna ,Dzika” uczy partnera, jak dawac i czerpac rozkosz
wykorzystujac... ogonek, ktéry jest odrastajaca czescia jej ciata. De-
monstrowanie réznych gatunkéw intymnosci, z ktérych zaden nie chce
mie¢ wiele wspdlnego z ,normalnym”, ,naturalnym” seksem, kwalifi-
kuje cielesnos¢ i seksualnoé¢ jako kolejne punkty graniczne cztowie-
czenstwa, caty czas tak samo nieoczywiste i niestate.

Nieokreslony status ,,Dzikich” budzi w badaczu opdr, ztos¢, nawet
agresje. W koficu wymusza na nim porzucenie starych procedur po-
znawczych. Skoro nie mozna tej nieprzewidywalnej rzeczywistosci po-
sigé¢ — trzeba jej ulec. Malinowski ulega bez rozmystu, raczej instynk-
townie. Badacz, razem z badanymi, zdejmuje ubranie i wchodzi do
wody. | na chwile przestaje zadawac pytania, chociaz jego .ja" nie po-
trafi zamilkna¢. W melorecytowanym wspélnie tekscie powtarza te sy-
labe do znudzenia. Strzelanina, ktérg konczy sie spotkanie antropolo-
ga z obcymi jest jak dowdd, Ze nie mozna bezkarnie naruszac prestizu

zwyczajowo wpisanej w takie relacje hierarchii.

Spektakl nie konczy sie jednak strzelaning i Smiercig obcych, lecz
rozmowa przy stoliku. Siedza przy nim Malinowski, Witkacy (Krzysztof
Zarzecki) i Chwistek (Maciej Stuhr). (Wczesniej, w jednej z pierwszych
scen, na ekranie ogladalismy sfilmowang sprzeczke i rozstanie dwoéch
pierwszych.) Improwizuja. Temat dialogu dostali do reki przed chwi-
la, na oczach publicznosci. Puenta spektaklu lezy w gestii trzech akto-
row, zalezy od ich inwencji, energii, wrazliwosci. To kolejny ryzykow-
ny sposob wyjscia poza znany uktad (teatralnych) wspétrzednych. Test
wypornosci teatru, bardzo teatrowi potrzebny.



